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Прекрасным мастерам искусства Советской, 1 руЗи»: 


% 


работников советской кинематографии -— 


пламенный привет! 


| 


Искусство 
сталинской эпохи 


Проходящая в Москве с огромным 
успехом декала, грузинского  искус- 
ства — явление выдающегося поля- 
тического н культурного  значен ея. 

результате победы Великой Про- 
летарской ` революции, неуклонного 
осуществления ленинско-сталинокой 
национальной политики благородный 
трузннский нарол впервые з& все 
время овоей многострадальной исто- 
рии вступил в полосу неключитель- 
вою хозяйютвенномю н культурного 
расцвета во воем блеске овонх твор- 
ческих возмолэностей. Есть чем вос- 
торгаться в изумительной сокровищ- 
нице грузинокого искусства, изоби- 
чующей блестящими образцами ху- 
дожбетвенной ‘культуры. Стонт толь- 
ко назвать такой потрясающей снлы 
классическое произвеленне, как 6бэс- 
смертная поэма Шота Руставели «Вя- 
тязь в тигрогой шкуре», стоит толь- 
хо указать на замечательные перлы 
лирической поэзин, на богатейшую 
н  орнгинальнейшую  музыкальпую 
кульцуру. Все виды искусства в Со- 
зетской Грузии достигли больших 
ндейно-художественных высот. 

Особенность трузинского искусства 
состоит в том, что оно глубоквии 
корнями уходит в народное творче- 
ство, в в этом его больная снла, жиз- 
ненность и обаятельность. “Строгий 
реализм, народность в лучшем емыс- 
ле) этого слова оказали ское плодот- 


сти  оперное искусство. «Дансн», 
«Абесалом и Этерн» (особенно пос- 
дедняя опера) на сцене Большого те- 
атра Союза ОСР; потрясают своей ге- 
роикой, величественнымн, полными 
блатородства образами, оправдиво- 
стью и подлинной  музыкальвостью. 
«Все это прекрасно, как сама жизнь», 
— отмечает Ве: Вишневский, Еыра- 
жая вдинодущное мнение мастеров 
искусства. 


Величайшие успехн  грузянской 
оперы — прямой результат система- 
тического и правильного использова: 
ния богатейшего песенного фолькло- 
ра, в котором отражаются заветные 
думы, чаяния и надежды отважного 
и Мужественного грузинского наро- 
да., Идя по этому единственно пра- 
внльному пути приобщения к 
Тби- 
рутину в 
а новых основах 
советскую классическую оперу. Про- 
фебонональное искусство налилось 
свежими соками н сталю глубоко на- 
цнональнымх по форме и соцналистн- 
чеоким по содержанию. 

Нельзя себе представить, чтобы ня- 
ше советское иёкусство (русское, ук- 
раинское, белорусское н т. д.) не бы- 
10 обогащено в споРм творчестве ис- 
кусством Грузин и наоборот. - Проис- 
ходит процесс взаимного оплолетво- 
гения культур братских народов Со- 


лисский театр преодолел 


ИИ ВСЕСОЮЗНОЕ ТЕМАТИЧЕСКОЕ СОВЕЩАНИЕ. | 


Главное Управление Кинематогра- 
фии созывает УПИ Всесоюзное про- 
изводственнове совещание по плану 
художественной кинематографии на 
4937 год. Совещание откроется 20 ян- 
варя в московском Доме кино. 

С донладом «о.проекте плана про- 
изводства художеётвенных фильмов в 
текущем году» выступит начальник 
ГУК тов. В. 3. Шумяцкий. Затем с0- 


ректоров крупнейших студий — тт. 
В. Бабицкого (Мосфильм), Я. Смир- 
нова (Ленфильм), М. Тнача (Украин- 
ипьм), И. Когана (Союздетфильм), 
. Титберидзе (Госкинпром- Грузии). 

Кроме пленарных заседаний на с0- 
вещании будут работать комиссии 
ГУК по вопросу о творческих кад- 
рах нинематографии и о плане про- 
фильмов. 

На совещании будут представлены 
все организации художественной ки- 
нематографни союзных  рэспублик, 
Общее количество депегатов — около 
400 человек и. до 300 гостей. Наибо- 
пав многочисленная делегация приез- 
жаёт из Ленинграда — 17 чел., с 
Украины — 8 демегатов, из Белорус- 


В Совнаркоме 


ОФ структуре Веесоюзного_ 
Комитета по делам искусств 


В развитие постановления ЦИК я 
СНК Союза СОР от 17 января 1936 г. 
<0б образовании Всесоюзного комнте- 
т& по делам искусств при ОНК Со- 
юза ССР» Совнарком Союза ССР 
утвердил структуру этото Комитета. 

Основными органами Комитета го 
руководству отлельными отраслями 
искусства являются: Главное управ- 
ление кннематографин, Управление 
театров, Управление музыкальных уч- 
реждений, Управление изобразитель- 
вых искусств, Управление цирков н 
Отлел архитектуры. Далее, в состав 
центрального  апнарата Комитета 
входят строительное управление, пла- 
новый отлел, финансовый отдед и 
другие обслуживающие отделы. 

В свою очередь, Главное управле- 
ние конематографии потразделяется 
на ряд отраслевых управлений: по 
проиаводству хуложественных филь- 
мов, по производству учебно-техни- 
ческих фильмов, по пленочной гпро- 
мьниленности, 10 кнномеханической 
промышленности, по кннофикации. 

Пря Комитете состоит Главное уп- 
равление по контролю за фепертуа 
ром н зрелищами. с ай 

Одновременно Совнарком  Союёз 
ССР утверлил список театров, муза; 
хальных учреждений, музеев, учеб-_ 
ных завелений и других учреждений, 
хахолящихся в непосредственном под- 
чинении Комите!а. В этот онясок 
включены: Государственный акзлемн- 
ческий Большой театр Союза ССР, 
Московский Хуломественный акзде- 
к 
хический театр их. Горьком, Госу- 
дарствевный звалемический Малый 
тезтр, Государственный театр, нм. 
Вахтангова, Государственный акале- 

ческий тезтр оперы и балета ям. 

. М. Кирова в Ленинграде, ленпн- 
Ярадские алый оперный театр и Те- 


зетскем Союза, об’единенных в ели: 
ном порыве стронтельства коммуниз- 
ма. В этом взаимодействии залог еще 
большего расцвета советского искус- 
ства, создания огромных волнующих 
произведений, отображающих 1п8фос 
наших дней. ый: 


Не может остаться в стороне от 
этого процесса и самое массовое из 
искусств — советское кино. Грузин- 
ская кннематогряфия, созданная прн 
советской власти, имеет значительные 
достнження. Такне фильмы, Как 
«Элисо» заслуженного деятеля  ис- 
куссте режиссера Н. Шенгелая, «Сос- 
ледний маскарад»  орденоносца-ре- 
жиссера М. Чнаурети, делают честь 
всей советской кинематографии. 


В эти дни грузинская кинемато- 
графия вноснт новый замечательный 


вклад в вденно-художественную со- 
кровищинцу Нашего кино. Фильмы 
«Арсен» — М. Чнаурелн, «Золотая 


долина» — ЦН. 
— С. Долидзе, «Кадя 
каберилзе, «Нрылалий маляр>» 
“Я. Эсакия и др. — под\унное дока- 
зательство огромното роста кннонс- 
кусства Грузни. Работа этих масте- 
ров, их творческая манера, их нска- 
ния, достойны „всяческого изучения, 
ибо на своем национальном матерна- 
ле они удачно решают общие пробаз- 
мы нашего искусства: народность, 
монументализм, героический эпос. У 
нах есть чему учиться мастерам рус- 
ского киноискусства. 


Искусстёо русского нарола, воп’;=- 
кн колониальной политике паризма, | 
оказывало благотворное влняние на 
культуру других национальностей. | 
Это влияние проявилось с особой сн- 
лой в советских условиях. В свою 
очередь. русская культура  жалао 
впитывает в себя все ценное, что со- 
здано народами Советского Союза. 
Величайшая сплоченнисть и елинот-, 
во, нерушимая лружба народе 
ей страны неоспорнмый 
Перед Имиим искусством  откры- 
ваются необозримые ПОДСПРЕТИВЫ. 
Слхалинская Конституния предоста 
ляет каждому наролу нашей страгы, 
неограниченные возможности для ро 
ста его культуры. И эти возможно 
ста будут максимально использо 
ны. Отдельные ручейки  некусств 
народов, насвляющих Советский С 
03. сольются в мощный поток 
чайшего в мире  социалистическаг 
искусстЕа. Человечество булет потря-! 
сено силой, мощью и воликолялягм 
художественных пронзвелений ста- | 
аниской эпохи. Под мудрых и зут. | 
ким руговолетвом вождя наролоз тов. 
Сталина созладим величайшие в м?- 
ге произведения советского  искус- 
ства. 


сии — 6, из Грузии — Бит д. | 


Кроме основного руководящего соста- | ° 


ва студий в числе делегатов совеца- 
ния будут щшироно представлены, 
творческие кадры — режиссеры, опе- 
раторы, сценаристы и др. На сове-, 
щание приглашаются представители‘ 
питературной и музыкальной обще- 
ственности — писатепи, драматурги, 
композиторы. 

Совещание продпится примерно 68 
—7 дней. Сейчас в ГУК развернута 
подготовительная работа. Принимают- 
ся меры к тому, чтобы делегаты при- 
быпи на совещанив возможно попнев 
подготовленными к обсуждению про- 
вкта плана, дпя чего на места рас- 
сылаются необходимые материалы, в 
частности, специально размноженные 
сценарии ряда запланированных по- 
становок. Рассылаются сценгрии — 
«Сережа Костриков»— Пантелеева, «Но- | 
мандир-^взвода» — Лавренева, Бпио- | 
ха и Иванова, «Адам Чмцниевич» — 
Береснева, «Запорожец за Дунаем» 


—Каваперидзё, «Друзья» — Тихоно- 
ва и Арнштама, «Директор» — Ро-| 
зенштейна, «Магистраль? — Пету- 
хова. 

Союза ССР 


ный Юврейский театр, Центразьный 
детокнй театр в Москве, Москоеская 
и Лелинградекая госуларстеенные 
серваторни и филарионин, 
ственный — снифонический 
Союза ССР, Государственный хор С 
юза ССР, Государственный оркестр | 
народных инструментов ни Г 2-, 
ственная Академическая капелла в| 
Ленинграде, а также Музыкальное! 
училище им. Гнесиных в Москве. | 

Из числа учреждений и учебных: 
ззвелений по изобразительным ис 


кусствам в этот список вошли: Все. 
союзная Академия Архитектуры. | 
Академия Художеств, Институт; 


Изобразнтельных Искусств в Москве, | 
Государственный Эрмитаж в Лён } 
грале, Государственный Музей ж 
вопнен, скульптуры и графики в Ла 
нннграде (Русский Музей), Третья- 
ковская галлерея, Музей нового запал- 


ных искусств в Москве и др. 
В непосредственном  подзчиненин 


«Ленфилнья 
«Союздетфильм», «Соювмультфильм» 
к Др.) н Предприятий во производст- 
ву кнновлпаратуры, кинопленки, ли- 
алознтивов и т. д. Ленннгралскай 
Инетитут кнноннженеров, Набчно-ис- 
следовательский Институт кино я фо- 
‘тографии, а также ряд крупнейшнх 
кинотеатров, («Уларник». «Детский», 


тропольз в Москве «Титак> в 
Ленинграле). 

„Для осуществления издательской 
ятельности в области покусстаа в 
дения Комитета состоят: Об'единезное 
издательство по вопросам  теетра, 

кино, изобразнтельных искусств и ар- 
| хятектуры («Искусство») и Музыкаль- 


я 


де- 
ВЕ- 


< 
г 


#06 надательство («Музгиз>). 


' сказываатея 


: ШЕННОСТИ 


‚ янчаются огромным 


| 
и 


+ 
ного искусства н Музей изобразатель. | 


Главного управления кинематография, 
Гсостонт-ряд киностулий («Мосфильм», 
ы «Союзкннохроника>. Ё 


«Москва», «Первый», «КолизеН», «Ме. 


_ большой праздник 
советекого искусства. 


РАСЦВЕТ ТВОРЧЕСТВА 


Еще давно, в бытность мою в 8а- 
кавказье, мне довелось узнать искус- 


стве Советской Грузин. Живопись. 
театр,  лятература ин неполлельное 


народное творчество, которое я вилех 
в городах, селениях и аулах, ноклю- 
чительная музыкальность и ритмич- 
ность грузинского нарола  навсьгда 
остались в памяти. 

Спектакли Тбилноското театра опе- 
ры и балета несут в себе новое пол- 
твержление выдающейся ‘культуры 
трузинского искусства и замечатель- 
ного его расцвета в последние годы. 

Такие спектакли как «Данон», по 
своей музыке, исполнению, постанов- 
хен офо ению. принадлежат к луч- 
пигм достижениях нашего искусства, 

В оперзых спектаклях Тбилисского 
театра этл качества раскрылись сеще 
болыней силой и выразительностью. 
В них с небывалой еще яркостью 
замечательный расцвет 
советского нациопального искусства. 
Отромное внечатление оставляет н 
хор Запалной Грузия. 

Здесь мы имеем подлинное народ- 
ное творчество, достигшее исключя- 
тельной самобытности, красочности. и 
высокого совершенства, 


МУДРОСТЬ 


Прослушав оперу «Даисиь и кон- 
перт мастеров искусства Грузии, я 
испытал огромную радость. 

Это поллинное, великолепное нс- 
кусство. необычайной ясности, внут- 
ренней силы, жизнерадостноети, глу- 
бины и благородства. Это искусство, 
врастающее корнями в глубины на. 


родного творчества. В цем соеливи- 
лись доходчивасть простоты со гли- 
жнэстью современных музыкальных 
т форм и гиртуовная слажениость 0г- 
ремног оперного слектакля с не- 
обычайной интимностью в общении 
зрителя с актером. 

В опере «Данси» актеры самые 
трудные арин поют таким образом, 
что слышишь Только захватывающее 


пение. отлающегося своему горю иле 
ралости человека, и не чувствуеть 
льных полпорок оцерной наИЫ- 
Игра мужественных стра- 
вельков очарование женетвен- 


стей, 


| ности, монолитность изумительно ел1- 


жонных хоров, четкость ин графиче- 
сиая прозрачность движений —‘ вот 
что характеризует веех исполнителей 
оперы, Центральные партни нелол- 


гнали Накаисилае, Гамреколи. Амира- 


нишьнли и Степанян. Вее они моло- 
дыя актеры и тем поразительней, что 


уроёень их искусства так закончен 
зысок. 
Вст 623 исключения пляски, ви- 


денные уной в эти два вечера, от- 


техпераментом. 


Я не припомню в хоровом искус- 
стве что-либо выше по впечатляемо- 
сти, чем «Ивень о любви», «Песнь с 
Сталине» н «Песнь о вожде». 

Оли совершенно яоключительны. по 
с№оей лнричности, мягкости, певуче- 
сти, по неотразимому обзянню и тро- 
гательности. 

Прекрасны я пляски, срелн кото- 
рых трудно что-либо выделить. Оли- 
наково блестящи и массовые хоровод- 
ные танцы и сольные номера, где ма- 
лолетние танцоры ‘че только не усту- 
пают, а зачастую и превосходят лаже 
своих взрослых собратьев. 

На такнх явлениях нашей лействи- 
тельности, как показ достнжений ис- 


публик — Казахекого театра, театра 
им. Руставели и сейчас Тбилисеко- 
го тевтра оперы п балета — яаглялно 
проявляетея вся мудрость, все вели- 
чие лозинеко-оталинской нацнональ- 
мой поллетиин, обеспечивающей под- 
линный расцвет, подлинное нацио- 
нальное возрождение всех народов 
зелнкого Советского Союза. 


Режиссер-орденоносец 
Е, ДЗИГАН. 


ПРОСТОТЫ 


Они полны огня н тогла, когда тан- 
поры мчатея в саремятельном рат- 
ма, И тогла, ког; этот огонь скрыт 
за впешней едерженностью почти и-- 
подвижно таппующьх женщин и 
мужчин. Игра ру", головы, наклав 
корпуса напоминают древние фр 
и остаютея понзглА: имо в паМЯТи. 

Н песни Грузии — хоровые, ва- 
родные полны тех Же элементот 
страетностн, очарования. сдержанно- 
сти, как и пляски. Юмор, граннов- 
вость, мужественная мошь и лирн- 
ческая нежность —- вот грани ВРли- 
коленного грузиисьото песенного нс- 
кусетва. 11 педаром эчи песви тах 
лохалчиим и так надолго остаются 
в памяти. Это песни расцвета к 
жизнеутвержлялия, Н ведароу съмая 
лучшая пвеня Грузии посвящена 
Слалину. Нееня © вожле, я о 
С тане по мощи своей 
понетине классична. 

От всей души мы, работ и ки- 
нематографии, привегтвуем замьча- 
тельное искусство грузинского на- 
рода. И нужно, чтобы в нашей ра- 
боте звучали та’же эта строгость 
лвный, яркость «Ёраслтен и музроеь 
пародной простоты. Хотелось бы, 
чтобы связь с трузинскнми мастяра- 
ми и художниками все крепла и ши- 
рилась. 


Засл. деятель искусств 
Г. Л. РОШАЛЬ 


кусства национальных братских рес-! 


и простоте т 
, 


| прихидили 


‚ раментной зуволжованаюстью 


«Дарино». Госкинпром Грузии. 


. 


Режиссер С. Допидзе. ^ Артиёгка 


Н. Цицишвили в роли Дарико. 


«ДАЛЕКИЙ, : 
ВОЖДЕЛЕННЫЙ БРЕГ» 


И эта, и мнолве другие пушкми- 
сине строки, к сам Пушкин невольно 
на память ло время спек- 
таклия «Даиси». Пушкинская ясность, 
простота. пупкииская оила лириче- 
ского влохнорения — вот чем отме- 
чены образы замечательлого искусства 
«лалегого, вожделевного брета». 

Какой некренностью, какой темпе- 
дышит 
кажлая ария, каждая массовая сцена, 
как легки и птастичиы танцы, как 
мололична музыка, сплетающая «Кав- 
заза дикие иветы» в венок неповто- 
римой тармонии. Это — большое, вы- 
сокое, настоящее искусство благород- 
нейших эмоций. Это нока еще — «да- 
лекий. кожлеленный брег» для мпотих 
ин многих из нае, работающих в ки- 
нематографии, 


Как мало еще кинопроизведений та- 
кой же влдохновенной простоты! Как 
часто самые реальные ситуации вы- 
глядят на экране условно я бледно 
из-за неполноценности,  недостаточ- 
ной убежденности художника, из-за 
малого знания материала и схематич- 
ного раскрытня образа. И в то же 
время как убедительны, как реальны 
в Груавиской опере все чисто оперные 
условности, как живы подлинной ре- 
альной жизнью условные оперные 
персоивжи, — благодаря той внутрен- 
ней силе и убежденности, благодаря 
той правде, с какой они воплощены. 
Рождевные щедрой фантазией наро- 
да, наполненные народными звучани- 
ями, они величавы, как величаво все 
прекрасное. 

Драматург ОЛЕГ ЛЕОНИДОВ. 


РАДОСТНОЕ СОБЫТИЕ 


Гастроли Грузинекото теалра оперы 
и балета — радостное событие в жиз- 
ни московских работников искусств. 
Киклыий из нас ушел со спектакля 
погонных, унося © собой оттуще- 
ние свежести н бодрости, какое может 
дать только подлинное искусство. 

Композитор Палиашвили в опере 
«Данмси» сумел < больпитх блеском ис- 


пользовать народные напевы Грузин. 


С первого момента обаятельная музы-. 
ка и голоса певцов властно завладе- 


«Зопотая долина», Госнинпром Грузии. Режиссер Н. Шенгепая. Кадр из фильма, 


ли слушателями, раскрывая мир жи- 
вых, реалистически ярких образов 
оперы, 

Только подлинная национальная 
свобола, осуществленная у нас, мог- 
ль создать тажов глубоко народное 
волнующее искусство, 


лизм мог сделать это нокусство та- 
ким значительным, таким зд оровым, 
понятным и близким всем нам. 


Засл. деятель искусств Э. ТИССЕ. 


«Арсен». Госкинпром Грузии. Режиссер М. Чиаурели. Кадр из фильма | 


Только подлинный интернациона- 


ДЕКАДА 
ГРУЗИНСКОГО 


ИСКУССТВА 
В МОСКВЕ 


6 января в Москве открылась де- 
кала грузинского нокусства. В этот 
день Тбилисский  тосударотвенный 
С оперы и балета показал на сне 
не Госуларственного акалемического 
Большюто театра Союза ОСР свой 
первый спектакль — оперу 3. Паля- 
ашвили «Даиси» («Сумерки») в по- 
становке народното артиста Гр 
А, Цулунава. 

‚ То января Тбжилноский государствен- 
пый ‘театр оперы и балета показал 
оперу чародного артиста Грузии М. А. 
Баланчивалае «Даредлжан  Цбиерн» 
(«Кдварная Дареджан») в постанов- 
ке народиото артиста Грувии А, Цу- 
цунава. . з 

8 января в Государственном экаде-’ 
мическом Большюм тевтре 6 офромным, 
уснехом состоялся концерт грузин“ 
ской музыки, пеенн к пляски. °, 

Концерт закончился вдохновенной 
«Песней о Оталине», которой артисте’ 
приветствовали вождя народов това- 
рища Оталина и руководителей пар- 
тин я правительства. Переполненный` 
зрительный зал горячо поддержал, 
овацию артистов. 

9 января Тбилисский театр по-” 
казал впервые в Москве лузшую свою. 
достановку--оперу «Абесалом-я. Этз- 
ри», являющуюся классическим опер 
ным спектаклем, ы 

Товарищ Сталин и руководителя. 
партии и правительства присутство-. 
вали нё спектаклях «Даноси», «Даре- 
декан Цбиери», концерте грузиневой 
музыки, песни и пляски, а также ка 
спектакле «Абесалом и Этери». Ар- 
тисты и зрители устраивали шум- 
ную овацню вождю народов товари- 
щу Сталину и. ето соратннкём. То 
варищ Сталин, руководители партии 
и правительства тепло приветствова- 
ли коллектив Тбилисского теалра к. 


участников концерта. 


$ 


Творческое 
взаимодействие 


Тот радушный прием. те 
восторженные приветствия, 
котурыми встретила Москва 
— сердце Советского Сою- 
за — открытие декады пру- 
зинокого искусства, напол 
няют нас, артистов  счаст- 
ливой сопиалистической 
Грузин. величайшей  фалю- 
стью н горлостью. В тает- 
ности я безмерно счастлив 
тем. что иервый же спек- 
такль Тонлисокого государ- 
ствяннога театра оперы н бя- # 
| лета — опешу 8. Палиа- 
ШРилИ «Даисн», шедшую в 
моей постановке, посетили 
великий вождь назюлов то- 
‹ вариш Сталин, руководите- 
ли партин и правительства. 

Мы рассматриваем свои достиже- 
зня как первую ступень на пути к 
поллинно народному, величайшему в 
| инре, социалистическаму искусству. 
‹ Сталинская Конституция открывает 
} впереди еще более блестящие пер- 
{ спактивы роста и развития нацио- 
нальной культуры и искусства. Ос- 
эвной формулой дальнейшего газ- 
рантия оперного. искусства Советской 
} Грузин, как и всяком искусства Со- 
ветской страны, была и остается фот- 
; хула искусства «национального по 
| форме, сопиалистического по содер- 
| жанию>, 
| Работая режиссером. оперного тват- 
‹ ра. я являюсь в то же время и ки- 
норежиссером. Отсюда вполне есте- 
: стаеяно, что, вглядываясь в дальней- 
|5 пути развития искусства соця- 
занетической Грузии и советском ис- 


А. 


Р. 


р 


хусства вообще, мне хочет- 
ся видеть в нелалзком $у- 
 дущем укрепление связи 
между смевными н допол- 


отками искусства — оперой 
н кинематографней. 
Тесная овяль 


резу 
статья тов. 
об 


вестная 
жел цева 


Кер- 
эктанизации 
опер намечает первые праж- 


Ё тичееюче шаги в этом на- 
Е травлешии. За экралтизацию 
‚ опер надо браться смелее, 
Это дело не только реаль- 
по, осуществимо, ня 
трайне необходимо, имея 
в виду огромную растространенность 
кино и ничтожное по сравнению с 
тей количество оперных театров. Со 
своей стороны я уже предложил Гос- 
кинтрому Грузин зкранизашию ‹Даи- 
си». Это замечательный матеряал для 
звукового кино. Постановкой «Данон» 
в вино можно дать музыкальную кар 
ттну праплновного масштаба, Эта 
прекрасная опера з внно раскроется 
и зазвучит еще лучше, чем на огра: 
ниченной сценической площадке. 0 
свонх конкретных творческих планах 
в этом деле я смогу рассказать не- 
сколько позже. Великолепных мате- 
рналом для экранизации является в 
другая, идущая дейчас в Мосаве, 
опера «Дареджан Цбиегя». 


Многие оперы не потребуют для 
своей экралязации каких-либо суще- 
ственных переделок в отношении 


Цуцунава, 


няющими олин пругого уча- у 


ый 
} 


собственно драматуртическото матери- 
ала, особенно важного для кинотро- 
наведения. Характерный пример — 
лля своего фильма «Ханума» я не- 
пользовал комическую оперу В. До- 
лЕзе «Кето и Кота». Эта яркая му- 
зыкально-лраматическая композиция 
янилась отличный сценарным мате- 
риалом. Но эта работа по существу 
не была экранизацией оперы, так 
как фильм выпущен немым. ь 
Мне прихолилось слышать мнения 
противников экранизации оперных 
пронзвелений. Их возражения оено- 
ваны на боязни тото, что, будучи пе- 
рентсена на экран, опера потеряет 
ту интимность. теплоту, которая со- 
здается на сценической площадке. Но 
такие возражения совершенно не су- 
щественны. Противники экранизации 
оперы забывают о том, что быстро и 
непрерыЕно растущий технический 
уровень кииематография уже теперь 
может обегпечить прекрасное, полно- 
пенное звучание голосов и музыки 
для аудитории любой численности, 
может передавать живые краски, не 
товоря уже о возможности сочетания 
декораций с живой природой. 


Очень хотелось бы увидеть в роля 
режиссера — постановщика оперы в 
Анно такого большого мастера, как 
народный артист Союза ССР Вл, Ив 
Немирович-Данченко. Он, как никто 
другой, мог бы показать прекрасные 
результаты  мастерского сочетания 
возможностей оперы, драмы и киво, 
лаль кинооперу масштаба настоящей 
большой художественной силы. 

Постанокка опер в кино сущест- 
венно помогла бы, и перестройке в 
нужном нам направления оперных 
спектаклей на сценических площад- 
ках. В процессе экранизации мы 
легче я успешнее отрешились бы от 
приемов так называемой «большой 
оперы», и не только в постановках, 


Еиц «Правды» в своем ножеланни те- 
атру В. И. Немпрович-Данченко. Но- 
вая советская опера нь окране 60- 
татыми н газнообразными ‘средства- 
ми художественной выразительности 
сможет ‘передавать большие, истори- 
ческие дела велибого советского на- 
рода, героическ, борьбу за соция- 
листическую переделку мнра. 


Тесная, плодотворная’ взанмосвязь 
оперы и кино должна осуществлять- 
ся ие только путем экранизации 
оперных произведений. В некоторых 
отношениях . кннематография идет 
спегеди ойеры и в отдельных слу- 
чаях как раз в развитии таких ком- 
понентов кИпематографического про- 
изведения, которые являютёя основа- 
ми оперы. Например, музыка в опе- 
ре должна ярче, чем до сих пор, 
раскрывать лутевное состояние, на- 
строения и чувзотва действующих лиц 
и вызывать у зрителей-слушателей 
определенное отношение. к героям 
оперы. По-моему, в этом отношении 
большое и верное слого о путях но- 
вой‘оперы сказал Чарли Чаплин му- 
зыкой свонх фильмов «Новые време- 
нах и «Огни большого города», Лейт- 
мотив каждого Из его фильмов впол- 
пе определяет душевное состояние ге- 
роя, раскрывает различные моменты 
поведения действующих лиц. Музы- 
ка Чаплина чрезвычайно помогает 
зрителю понять и главное — почуз- 
сттовать сущность действующих на 
экране людей, она вызывает опреде- 
ленные симлатни, антипатии и т. т. 


При этом она помогает легко разби- 
раться не в элементарных чувствах, 
& в сложных переживаниях, Так, те- 
рой смеется с экрана, но в музыке 
слышатся те слезы, которые он стё- 
рается скрыть в улыбке. В этом ог 
ромная ценность чаплинской музы- 
ки. Музыка наших опер должна так- 


4 ПОЧТЯ 


$ 


Экранизация оперных  пронавёд 
ний помимо своего непосредственно. 
го редультала — массового ознажби- 
ления народаз Советского ‘Сова’ с 
лучшихи достижениями музыкальный 
культуры — сыграет огромную фоль 
и в повышении уровня развития на- 
цнональной, в частности грузинской 
кинематографии.  Госкинпром Грузня 
по оравнению © некоторыми другими 
национальными кнноорганнаациями 
работает неплохо. Но от смежных 
участков трузинского искусства -ки- 
нематографня еще. отстает, Недопу. 
стимо. мёл план — четыре художе- 
ственных картины ва год. Прн_ча- 
ком количестие продукнии, как пра- 
Вильно нподметнл в своей статье с 
плане Мосфильма па 1937 год”в. од» 
пом ив, последних номеров газеты 
«Кино» Виктор Шкловский, нельзя 
ожидать быстрого творческом роста 
национальных кадров кинорежиносе- 
ров, `& это совершенно неббходимо, 
Водь за последнее гремя, за исклю- 
ченнем картин Чвауреля и несколь- 
квх фильмов молодых режиссеров; 
грузииская кинематотрафия 
особенного ‚не дала, 


В значительной степени ото отет 
вание нашего кино издо об’яснить 
тем, что кнноорганизации не имеют 
никакой творческой связное 
‘друтимн видами искусства, в - 
ности © драмой и ‚оперой, Он 
нулись и работают сами 6606 
Грузинская книематотрафия ‘крайне. 
мало привлекает х своей работе и 
пнсательскую общественность, ..& 01 
сюда — бедность оценарного м 
риала. 1 на 


Одной из своих главны: 
ных задач жещиональная ик 
трафия должна ОСТавять 


ство. ‘ 


же стремиться к максимальной ис- 


но в особенности в обрисовке обра- 
зов, 0 Чем нашоминает нам со стра- 


кренности, выразительности и ярко- | 
ети. ь 


высокое ндейно- художественно 


зриет 008 


Народный 


‚ничего 


, # . 3 
Мосфильм накануне производственно-Тематиче 


кино 


ПЕРЕД Новым 


В 
Московская кипостулия закончила производством шесть полнометражных 
художественных фильмов. Этим завершился напряженный пронаводствен- 


вый год, выдвинувший Мосфильм нв положение 


ведущей киностудии, 


Мосфальм в, 1936 году дал стране лучшие произведения — «Мы нз Крон- 
штадта» орденоносцев Вс, Вчиневокого и Е. Дантана, «Партийный билет» 


К. Вуноградекой и И. Пырьева и ряд 


друтих прекрасных фильмов. 


Этих достижений стулня добилась благодаря конкретности фуководства 


дирекции (тов. Б. Вабицкий и 
охватившему весь коллектив студии. 


Е. Соколовская) и подлинному под’ему, 


Совершенно очевидно, что положительный опыт `аботы киностудия 


Мосфильм в 1936 году, даеший несравненно более высокие 


чем все остальные студии Советского 


показатели, 
Союзз, должен быть всячески поды- 


тожен в обобщен. Это нужно не только для друтих студий, но и для само- 
то Мосфильма, для дальнейшего, еще более стремительного движения пере. 


дДовой студии к новым достижениям. 


Поэтому редакция газеты «Кино» открыввет свон страницы для. освеще- 
зия положительного опыта, работы Мосфильха и приглашает всех работни- 
хов стулин к обмену творческими н производетвенными достижениямя на 


страницах газеты. 


Однако при этом отнюдь не слелует считать, что Мосфильм ‹уже всего 
достиг». План производства художественных фильмов на 1938 Т., утвер- 


жденный в. окончательно уточненноч 


виде. Всесоюзным комитетом по дё- 


л8м искусств в июле, Мосфильм все же не выполнил. План предусматри- 


зал «выпуск на экран> в 1936 году 1 


5 полнометражных картин производ- 


ства Мосфильма. Межлу тем входящие в это число шесть только что аа- 
конченных Мосфильмом картин ‘увидят экраны после всех доделок н 
массовой печати, в лучшем случае в течение первого квартала 1937 гола, 


Фильмы же «Гавроно н «Бежин луг» 


дящЕй по плану на .1937 г. фяльм «Степан Разин» еще в 


яе запущен. 
Не нажит н 


еще даже не закончены, & перехо- 


производство 


целый ряд крупных и мелких производственных неполалок- 


Студия до сих пор ше оплотила зовруг себя достаточном количества дра- 
матургов. Режиссеры продохжают писать сцепарин и соавторствовать. Спе- 
вврии, илут з производство недоработанными, а отсюда — процесс с'’емок 
очень часто превращается в процесс перес’емок. 


Актерская проблема душит студию. 
ров происходят бесконечные простон. 
аходящихея в произтодстве 
актеров. До тех пор, 


Из-за занятости театральных акте- 
Это связано с малым количеством 


фильмов и отсутствием планирования работы 
пока крупные актеры не почувствуют себя в киие- 


матотрафин обеспеченными работой, они не пойдут в штат студии. 


] Наконец, ве изжнта штурмовщина. Последний жвартал 1986 г. прошел 
Ё . 8 студни в звачнтельной мере под знаком работы в две м три смены, под 
. знаком итнорнрования советского трудового законодательства, чему спо- 

В собствовал «странный либерализм» профсоюза кннофотоработников. 


. Студия может работать хорошо — она это доказала. Но надо работать 
хорошо не в порядке штурмовщины, а изо дня в день. Надо добиться бас- 
прерыаното производетвенного потокё — вот основная задача Мосфильма. 

только через рещение этой задачи Мосфильм придет к сокращению 
сроков производства, к серьезному производственному 
тов, МедЕедкина, поставившего звуковую картину в 
[6:69] дней, к подлинчому снижению 


освоению опыта 
четыре месяцу Н де- 
стоимости фильмов. 


} Мосфильм только развертыеает свою работу. Год назад руководство сту- 
ь дни учло свон производственные возможности н приняло плян в 24 хуло- 
] жественно-игровых фильма, 4 об’эмных и 11 графических мультиплякя- 
ций, В 1936 году этот план был сокращен почти влвое. И это было за- 
оННО, Потому ч10 студия к такомубольшому плану не была подготев- 


же 


` грушпюй подготовительный 


а. 


* запросы, 


„Дают еще себя знать. 


лена. Успехи пропитого 


Без сомнения лучшие из законченн 
дут смотреться с увлечением и в двил 
революции, Но это не аначит, что 


рое успокоёние после успехов. 


Рано, товарищи! Мы поздравляём вас о достигнутым. Но одновремечно 
мы напоминаем вам: вы добились лншь первых успехов. Вы 
еще значительно меньше, чем могли и должны быль дать. И 


ждём от вас к лвадцатилетню Великой 
больше по количеству, чем в 1936 юд 


Сталинская Конституция. И мы убежд 


НАКОПЛЕННЫЙ 
ОП ыТ А” 


БЕРЕЧЬ 


Работу по фильму «Цирк» наша 
группа закончила в марте 1936 т. 

тех пор организация произволет- 
венно-творческого процесса в студии 
Мосфильма значительно улучшилась. 
Нет чик сомнения, что в 1937 т. 
студия будет работать лучше и орга- 
‘низованнее, чем в“прошлом тоду. Ол 
на из непроменных предпосылок это-” 
то росте — тщательное, деловое иву- 
чение положительного и отрицатель- 
вого ойыта предыдущих постановок. 
Но люка учет и изучение опыть ^ на- 
лажёены у наю плохо. 

Фильм «Цирк» был одной из слож. 
нейшинх постановок Мосфильма. Сло- 
эжность, атой постановки была не уч- 
тена и чодооценень при пуске филь- 
ма в пронаволотво, и это послужило 
тАазной причиной тото, что постанов- 
ва ‚затянулась противо намеченных 
сроков. С’емкам предшествовал чрез- 
зычайно тщательно  провеленный 
ол, в 
течение которого было облумано и 
разработано вое, что относилось к по- 
‘становке, Но каряду с этим подтотов- 
х= воео ироноволетва, всей техбазы 


Условия роста 


Последние месяцы работы Мос- 
фильма принесли  миого 
тельното. Прежде всего образовачся 
творческий коллектив, дружно рабо- 
тающий со своим руководством, поя- 
ВИЛОСЬ «ЧУВОТВО ЛОКТЯ», СОЗкАНИе уве- 
ренности в свонх силах — 10, чем 
всегда гордился Ленфильм. Энтузи- 
вам, в которым работали группы, не 
носил’ отвлеченного характера: рабо- 
-т& приобрела ортамивованные фор- 
мы. Нашел, нажонец, широкое при- 
менение метод параллельной работы 
{с’емка — озвучание, монтаж — озву- 
чание, с’емкв-—монтаж);- мажснмаль- 
язя загрузка павильонов с миниму- 
.мом вынужденнных простоев (быва- 
ли. дни, когла в павильонах одно- 
зременно работали по шесть групп). 
Подтянулись технические цеха: де- 
коративный, осветительный,  звуко- 
вой и др. 

‚ Й все же студия еще не приобре- 
18 главного — четкого ритма з рабо- 
ле всех групп, обеспечивающего пла- 
номерную запрузку цехов и выпуск 
‘картик в точно намеченные сроки по 
утвержденным  сметам.  Рециливы 
«партизанщины», работа рывкама 

Еще велики 

перерасходы в средствах и временя 
и главное — в нецелесообразко а8- 
траченной  энертин работников. А 
межлу тем студия настолько выро- 
©ла, что терпеть эти недостатки мы 
не имеем права — Мосфильм может 
я должен превратиться в образцово 
работающее предприятие. 

В чем же основные, глубинные 
причины такого положения? 
° На наш ватляд таких причня три: 


года обязывают к еще большим успехам, . 
обязывают к еще большему развертыванию производства в 1937 году. 


Мосфильм освобожлается от пройаволст- 
за специально юбилейных фильмов. Между тем на - 
волству юбилейных фильчов не приступили. В стулни наступило некото- 


у, и ещв выше по качеству. 
дем от вас обилия. фильмов, еще бо ле ярких, еще более 
чем те, которые вы делали до сих пор. Этого ждет от ас даша прекрас- 
ная рожина, К отому обязывают вас ее исторические победы, ее велякая 


положи-у 


ых сейчае Мосфильмом картни бу- 
вадцатилетия Великой Пролетарской 


Мосфильме к про 


дали стране 
поатому мы 
Пролетарской революции фильуов— 
Мы 
талантливых, 


ены, что вы с зестью выполянте атя 


ототавала от О Когла начали | 
снимать, оказалось, что техбала не | 
тотова к реализации наших эскизов | 
и чертежей. В целом ряле случаев ей 
просто было неясно, что и как де- 
лать, - 

На всем протяжении  постановкя 
техбаза отставала. Для ревлизации 
своих вамыслов группе на с'емках 
все время приходилось «открывать 
Америки», в06 выдумывать наново, 
без конца изобретать. 

В процессе постановки «Пирка» ча- 
воплен огромный опыт, буквальна_це- 
лая онциклопелия трюков. И этот б6о- 
гатейший олыт нигде ве суммирован 
и не учтев. Если кому-нибудь на Моз-' 
фильме придется ставить картину та- 
Кого рода, опять все прилется приду-| 
мывать и чгобретать наново. 

Реорганизация и улучшение про- 
изводственно-творческою. — процесса 
должны прежде всего опираться на 
злумчивое и серьезное изучение цен- 
ного, с большим трудом нажоплен- 
ото опыта. 

Ассистент режиссера 
И. М. СИМКОВ. 


” 


«сырье» для режнесера. Но` практи- 
чески эта «теорня» дает себя знать. 
У вас нв научились еще по-настоя- 
шему писать и читать режиссерский 
сценарий. Я товорю «читать» потому, 
что и днрекция студии и ГУК рас- 
сматривают режиссерский сценарий 
пренмущественно с точки зрения его 
идейно-художественных н драматур- 
тических достоинств. Недостаточно 
внимания уделяется структуре вещи 
и уж совсем никакого — режнссер- 
ско-технической разработке. 

Если не полхолить к делу поверх- 
:159:00 нельзя не увидеть коренных 
недостатков наших режиссерских 
сценариев: неоправданно затянутые 
экспозиции почти во всех сценарн- 
ях (например, к счастью не снятый 
пролог в «Поколенни победителен>, 
медавтельность и затяжка начала В 
«Партийном билете» и т. д.). 


Двлее—это неумение строить фя- 
нал. В процессе монтажа самые боль- 
шие остановки происхолят на-за не- 
решенности финала. Финал обычно 
нелаконичен, не дает завершения 
сюжета, лишен эмоциональной ак- 
тивяостЕ ин динамики, построен по 
принципу  н&слоения нескольких 
«концов». Это — настолько распро- 
страненное явление, что приволить 
примеры — не имеет смысуа, про- 
блема финала — тема дляй настоя- 


тавтся самой растянутой статьей 
щею исследования, тевплана «олача картины». 
Неудовлетворительны диалоги, в! Все лело — в неумении квалифи- 


большинстве либо многословные, ля- 
бо отрывочно-протокольные, и те в 
другне — неяркие н плохо вяжу- 
щнеся с сюжетом. Из последних кар- 


4, Теоретически давно  изжито 
представление о сценарии как о 


тин больше всего «пострадала» на 
этом «Девушка с Камчатки». 


случае Медведкия должен был доль- 


й 
держал и т. Червяков. компромиссно 
утверждавший, что Медведкину «ну- 


В ДОМЕ КИНО 


терес. 


Лазнилоз, Е. Соколовская и други”) 


ловквн, Червяков и др.) правильно 


ше. 


`НА ОБСУЖДЕНИИ 
«ЧУДЕСНИЩЫ 


В МОСФИЛЬМЕ 


Обсужленне фильма  «Чулесница» 
в киностулин Мосфильма совпало © 
возобновленнем деятельности творче- 
ской секции Мосфильма. затронуты, 
по существу, лва кардинальных во- 
проса, Первый (о нем говорил тов. 
Вс, Пудовкин) касался сроков прояз- 
волства фильма. Медведкин сделал 
«Чудесницу» в относительно корот- 
вне сроки — есь семочный период 
занял не более 5 месяцев. Тов. Ве. 
Пулдовкин, признающий за филь- 
мом большие достоннства, склонен 
отнести недостатки фильма — сюжет. 
ную  непроработанность, некоторую 
слабость сценария, недостаточную ра- 
боту с актерами —- ва счет «разрывя 
производственном задания и качества 
20 творческой прорабогюн». Тов. Пу- 
довкин считает, что Мелведкина кое- 
где срезали темпы и что многих нело- 


жно мало снимать и много готовиться 
к семкам».. 

Для установления такой формулы 
пе было осповапия, это подтвердил и 
сам Медведкин, ‘высказав правиль- 
ную мысль, что делать картину хо- 
ронто.значит делать ее быстро. и тов. 
Бабицкий, отметивигий, что срок нг- 
рает не только хозяйственную, но и 
хуложественную роль. 

Во-вторых, обсуждение коснулось 
творческого метода н стиля Медвед- 
кина. 

— До сих пор. —товорит тов. К. Вя- 
поградекая, — Мелведкин показывал 
прошлое и пашу действительность 
Через стилизацию. В «Чудеснице» оя 
художествение претворяет нашу дей- 
стлительность через показ ЖИВЫХ 
образов. Это устремление автора за- 


четов фильма можно было бы избе- | Ставляет пас прошать все те нело- 
жать, если бы картниа ве была сле- | СТатки. которые несет в себе фильм. 
лана в Такой «спелике», Во всяком | — Мы застаем А. Мелвелкина, — 


ше готовиться к с’емке, я 
Эту, по существу, произволственно 


и рРчРекн порочную установку пол- 


Фильх «Чудесница» вызвал у м0с- 
ховских мастеров кино большой ин- 


Обсуждение фильма прошло весь- 


ма оживленно,  кннематографисты 
приняли в нем щирокое участие. 
Картина получила, если не’ всесто- 


ою, то всё же более илн менее 
ую оценку. 


Большинство выступавчих 


(Олег 


льно указывали, что «Чудесни- 
ЦА» — 9710 резкий поворот в твор- 
зестве художника и поворот в нуж- 
яом направлении. Но в этой работе 
зад режносером еще сильно довлезт 
прошлое, 'Целостной картины не по- 
лучилось, снльно сказывается разно- 
стильность. 

При рассмотрении фильма было 
сделано немало верных замечаний. 
Многие (тт. Мачерет, Леонидов, Пу- 


увезывали, 910 режнесер недостаточ- 
=о работает с актерами. Действующие 
яица правильно размещены и по- 
ставлены на срон места, но не боль- 


Слаба драматургвя фильма. Сце- 
наряй, по меткому выражению В. 
Пудовкина, еле-еле сцеплен; сюжет- 
вые ходы чаето обрываются, не сли- 
ваясь в одну общую линию. 

Большая неудача постигия А. Мед- 
ведкина в речевой части фильма. Не- 
мые планы вартнвы сделаны безуко- 
ризненно, но речь не удалась. Дия- 
лоти не запоминаются. Звук во мяо- 
гих местах идет как бы со стороны, 
зрятельный образ не коегда слива- 
ется со словом. 

И еще одво замечание было сде- 
лано художнику (Барнет, Столпер, 
Качерьян и другие) — из картипы 


Отсутствует в сценарии фазработ- 
в Шумо-музыкальной структуры ве. 
ши. которэя пбычно наспех сочиня- 
ется в просмотровой будке в процес- 
се окончания монтажа картины. От- 
сюда — неоправданные И. и 
паузы или надуманные шумы, Чри- 
званные заполнить эти пустоты, 

Разбивка на кадры в сценарии 
фармальна ‚ а их разметровка выте- 
кает не из точного пластического 
прелставлення режиссера о сцеяе, а, 
часто, из необходимости  прелста- 
вить пленовому отделу метраж. От- 


говорит тов. Е. Соколовская, — «на 
дороге» н путь у ного нелегкий. Илет 
речь о поисках новых жанровых и 
стилистических приемов, которых ре- 
жиссеру не так аегко найти. Путь 
Медвелкина не завершен. 


почти выпала бытовая характеристя- 
ка. Колхозники даны вне быта; по- 
этому-то в фильм и не попали ве 
щи, характеризующие  зажиточвую, 
культурную жизнь колхозников. 

Несмотря на серьезные нелостатка 
картины, она была встречена кине- 
матографистами очень тело. Нартн- 
на подкупает своей задушевностью и 
большой теплотой (06 этом товорнли 
тт. Стеланов, Барнет, Кладо, Бела 
Балаш, Райзман, Мачерет п др.). В 
картине умело использовак вародный 
сюжет, тонкий юмор, сарказм, даны 
настоящие человеческие чувства, на 
переходящие в чувствительность, все 
трагические положения в картвне 
разрешаются оптизиотически, к этому 
веришь. 

В своем искуссхве А. Медведкин— 
06 этом правильно сказал тов. Сте- 
панов — утверждает счастье людей 
нашей страны, счастье, о котором 
столетиями мечтал трудовой народ 
# которое теперь из мечты стало ре- 
альностью. : 

Тов Медведкин, выступавший по- 
следним, рассказал о своих творче- 
ских устренлениях и замыслах, ко- 
торые он хотел ‚осущестеить в филь- 
ме. Режиссер возражал, против до- 
волов некоторых товарищей, которые 
в своих выступлениях драматургиче- 
кую слабость вещи и другне про- 
валы склонны были отнести за счет 
новаторских приемов режиссера. 

Тов. Медведкин считает, что фильм 
надо делать быстро. — Я, — гово- 
рит он, — считаю настоящей рабо- 
той только быструю габоту. при сл- 
блюдении величайшей художесттен- 
ой тщательностя. 


Оценка фильма «Чулесница» будет 
дана в ближайших номерах. 


серских сценарнев, которую мы в 
стулин осуществляем пока вразброл, 
— необходнмо обобщить и поставить 
под серьезный и авторитетный кон- 
троль. ь 

2. Актерская проблема составляет 
«быт» студии. Эта тема становится 
избитой ла собраниях, в прессе, в 
жизни семочной труппы. Но ее зло- 
болневность от этого не ослабевает. 

Штатные актеры и актерские сту- 
дви не удовлетворяют производство 
не только по качеству подготовки, 


о но и по амплуа; это — пренхуще- 
сюлв — обет, имеющий 2—3 кадра, | ственио молодежь комсомольского 
снимается иногда целую смену и нз- возраста или так называемые —«те- 
оборот. рон и тероини». Недаром  ленни- 

Как вяжутся эти, как булто бы, | традский режиссер Герасимов, выра- 
яскусствовелческие и узкопроизвод- | стивший яркий актерский ансамбль 


ственные категория .с цифрами о вы- 
полнении плана и затрузке техниче- 
ских цехов? 

— Просто и необычайно прямопи- 
нейно; плохив финалы переснимают- 
ся и переозвучиваются, затянутые 
экспозиция вместе с затраченным на 
их с’емку трудом — оназываются в 
корзине монтажной, отвлеченные диа- 
поги вызывают простои денораций, 
парес'емку и лихорадку на самой 
с’емке, непродуманная  эвуковая 
структура нартины — поспешность и 
низное качество работы при затрате 
лишних смен на Исправление и т. д. 

Так становится понятным,  по- 
чему «Поколение победителей» сда- 
валось руковозящим органам 29 ме- 
сяца, «Цирк» 8—4 месяца; становит- 
ся понятным, почему в студии счи- 


цированно писать и читать режие- 
серские сценарии, эту основу оонов 
творчества. основу основ произволст- 
венного плана. 

Поэтому-то мяе кажется, что раз- 
работку методики написания режис- 


в своей мастерской, ставил «Семеро 
смелых», а теперь «Комсомольск» — 
другими словами специализируется 
на молодежных картинах, которые 
важны, но ими не исчерпывается те- 
матика ‘и жанры нашего кино. При- 
глашение же тевтральных актеров 
превратилось в белствие для пронз- 
волственного тлана. Примеры по- 
еседневны: декорация — гигант <пло- 
щадь Ратуши» ’ по «Зорям Парижа» 
стояла 12 лней, ломая все планы и 
трафики из-за тото, что театр За- 
вадского не мог отпустить актрису 
Марешкую из Ростова-на-Дону. Не 
менее масштабная декорация «лест- 
ница Ратуши» по тем же «Зорям 
Парижа» стояла 7 ДНАЙ из-за заня- 
тост т. Абрникосовв/ Для об’екта 
«улица Нейи» акти Дорлиака до- 
ставляли на самолет из Киева с об- 
ратной доставкой К спектаклю вт. д. 
Десятки тысяч рублей, лишние сме- 
вы, лихорадка в работе — к этому 
приводит  нерешенбрсть актерской 
проблемы. 

Сейчас руководством взят курс на 
выращивание актерских калров са- 
мими студиями. Факты из зсторин 


. 


а 


© «Чудесница». Производство Мос- 


фильма. Режиссер А. Медведкин. 
Кадр из фильма. 


УСПЕХИ _ 
ТВОРЧЕСКОЙ 
МАСТЕРСКОЙ 

А. Л. ПТУШКО 


Мастерская  об’емно-мультиплика- 
ннонных н комбинированных фиаль- 


мов засл. арт. ресл. А. Птушко, за- 
кончила год с выполиёнием плана 
на 1380 прок. 


Мистерская освонла производство 
цветных фильмов по способу Мерши- 
а. Выпущены два цветных злуковых 
об'емно-мультиисиикационных фильма 
В 3 частях: «Лиса и волк» режиссе- 
ра С. Мокиль, сценарий, Л. Птуш- 
ко, по мотивам итальянских народ- 
ных сказок и «Завещание» реж, Склю- 
та. Сверх плана выпущены коротко- 
метражки (черные) «Волк и журавль» 
работа Бендерской, «Ренка» реж. Мо- 
кнль, «Лиса и виноград» — работа 
Певандовского, «Веселые музыканты» 
автор и режиссер А. Птушко. 


Вокруг мастерской образовался по- 
стоянный актив друзей н энтузиа- 
стов этого дела: сценаристов, компо- 
зиторов, художников (Болотин, 
Шварц, Шапория. Милютви, Швец, 
Покорская). , 


Наряду с выполнением программы 
мастерской пришлось ‘вести большую 
работу по восинтанню кадров, в ко- 
торых чувствовалея большой недо- 
статок. Эта залача выполнена с ус- 
пехом. На курсах прк мастерской 
подготовлено 5 новых скульпторов- 
фазовщиков н 17 актеров-кукловолов. 
Кроме того мастерская смело выдви- 
тала на самостоятельную  режнссер- 
<жую работу молодых работников 
(Моннль, Оклют, Леваниовокий, Бен- 
дероквя). и 

Благодаря этим мероприятиям ма- 
стеракая не только успешно выпол- 
вила план, но и ‘получила’ воэмож- 
ность отозваться на решение .Х с’езла 
хомеомола о выпуске детеких филь- 
мов запуском в производство’ четырех 
сверхилановых королкометражек. 

За отличную работу ‹премированы 
пиректор мастерской А. Птушко, 
заместитель дирентора ‚И; М. Зай- 
онц, релоносер Мокиль, оператор 
Фирсов, актеры-куклаволы Левандов- 
ский и Бендерская М, В, художихки 
Шелапутина ‚и. Уманбкая, адмнни- 
стратор Гайлей и.куклово, -— 80- 
ненбург, Покорекая, Тихонова.‘ Ря- 
шенская, Веселова, Залле».: Беклер- 
ская М. М. Никифоров, „Васильева, 
Невежин, Конлахчан. ° - ” 


В произволстве сейчаф: находятся 
игровой комбиннрованный фильм. ре- 
жиссера А,  Плушко 2.&Утрённяя 
звезла» и «Сказка о 'рыбёке “и рыб: 
ке», сверх плана запущен в произ- 
водство игровой комбинированный 
фильм по позие Пушкина «Руслан и 
Людмила» режнссера Никитченко. 


Советского кино подтверждают пра- 
ВНЛЬНоСТЬ ЭТОГО курса: лучшие ак- 
терские кадры созданы в мастер- 


ских режиссеров — Фекс’ов, Куле- 
шова, Пудовкина и др. : 
Но это не решает вопроса для 


1937 и 1938 годов. 

С запрещением приглашения акте- 
ров, занятых в летних театральных 
тостролях, которое надано ГУК, с0з- 
даются дополнительные трулности. 

Между тем, каждому ясно, что ли- 
шиться сразу помощи театральных 
актеров, особенно для юбилейных по: 
становок 1937 года — невозможно. 
Очевилно, придется отдельных теат- 
ральных актеров переключить на по- 
стоянную, или хотя бы временную, 
работу в кино. Но не кустарно — от 
случая к случаю, как это пытаются 
сейчас делать сами стулия,— необ- 
холнмо решить этот вопрос органнзо- 
ванно, как вопрос больной госулар- 
ственной важности. 

3. Несмотря на большую четкость 
в планированни, достигнутую в по- 
слелнее время, не иажита еше тен- 
ленния назначать сроки окончания 
фильм без учета действительного об- 
ема и характера предстоящих работ, 

Наиболее повазательный пример с 
хартиной «Гавронь. 

Картина <Фврош» по плану дол- 
жна былая сниматься в декорациях 
«Зоря Парижа» после освобожлення 
их картиной «Зори Парижа», 

Таким образом «Гаврош» оказался 
в прямой зависимости от «Зори’ Па- 
рвжа» — более неуверенное положе- 


ние для натурной картниы трудно 
представить. 
14 сентября «Гаврощ» по плану 


должен был закончить все натурные 
семкя. Фактячески начались с’емки 
только зо второй половине октября, 
когда «Зори» закончили декорацию. 
Но к тому времени уже не было 
СолЕца. 


ского совещания 


с 
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Первые итоги года 


звуковых картин, 6 немых вариан- 
тов; в об’емпо-мульгитлижациючнных 
короткометраяжках «Лиса и волк» н 
‚«Завещание» ‘осуществлен первый 
стыт трехцветного фильма по ©0со- 
бу Мершинна; сверх плана дана пол- 
ная детская программа об’емно-муль- 
твпликационных короткометраже! 


Мосфильм дал в 1936 -тоду несколь- 
ко значительных произведений кННо- 
искусства, среди них на первом ме- 
сте стоит фильм «Мы из Кронштадта». 
Талентливых авторов этого фильма, 
драматурга Всеволола Вишневского и 
режиссера Ефима Дзигана, правяталь- 
ство отметило высшей наградой — 
орленом Ленина. 


Другая отличительная черта етого 
гола — отсутствие брака картин. 

Несмотря на значительвые дости- 
жения, еще нельзя оказать, что сту- 
дня Мосфильма работала в полвую 
мощность, что все ее возможности ис- 
пользованы до конца. Мы работаем 
еще ‘недостаточно организованно и 
уплотненно. Еще нет непрерывного 
производственном потока, трузка 
неравномерна. Первое полугожие сту- 
дия работала с большим недовьмол- 
нением плана и ныела. значительные 
перерасхоль. Неавоовременное поступ- 
ление сценариев залержало пуск в 
производство фильмов «Мужество», 
«Юность» и др. Эти картины зажон- 
чены из-за этого о запозданием. 


Во втором полугодни от всею 
нашего коллектива потребовалась осо- 
бенно напряженная работа. План вто- 
рого полугодня перевыполнен и пере- 
расходы, правда, все еще значитель- 
ные, несколько оннжены; 


Проведена реорганизация производ- 
ственно-творческого процесса. Введе- 
ны човые методы работы и техииче- 
ские изобретения. По инициативе опе- 
ратора Степанова, маши операторы 
освоили метод.’ дорисовки, который 
успешно применен в фильмах «Чу- 
десница», «Пюследняя ночь», «Гринад- 
Цать», «Мужество», «Девушка с“Кам- 
чатки». В большинстве нашвх кар- 
тии применялась рирпроэкция. Пря 
реорганизации ведущих цехов и от- 
делов взят курс на диференциацию 
и специализацию отдельных процес- 
сов работы. Механизация процессов 
первичной обработки  матерналов 
ускорила постройку декорацай, 

Безусловно оправдал себя институт 
‚продуесеров, приблизивший руковод- 
ство к производотву. 

1936 год был для студии годом пе- 
ревооружения и началом органнааци- 
онной и технической реконструкция, 
В этом голу, вернее во втором полу- 
годик, мы фаботели уплотненнее и 
продуктивнее. Работа велась более 
тибкими и операливными методами, 
Когда работу труппы «Гаврош», онн- 
мавшую в декорациях «Зори Парн- 
Ж8», затормозил простой этой труппы, 
мы послали ее в Ялту, гле на натуре 
была построена декорация `баррикалы. 
Когда группе «Зори Парижа» угрожал 
простой из-аа плохой погоды, мы, на- 
оборот, неренесли с натуры в павиль- 
он лекорашии «площаль ратуши» и 
«кафз». Группа Мелведкина была 1о- 
слана в экспедицию о лихтвагенами, 
910 дало ей возможность онимать в 
бессолнечвые дни с подсветкой: 

Однако достигнутые результаты 
еще далеко не исчерпали всех про- 
наволетвенно-технических возможно- 
стей студии и только открывают путь 
к дальнейшему, более полному осво- 
екню имеющихся ресурсов. 

В 1936 г. в производство быд за- 
пущен ряд сценариев, высокое каче- 
ство которых обеспечило качество 
снятых по вим фильмов. Но то 06- 
стоятельство, что почти все сценарии 
поступили с значительным  опозль- 
нем и задержали своевременный за- 
пуск картнн в производство, не дает 
хам права считать оценарную пробле- 
му вполне разрешенной. Из-за несвое- 
временного запуска почти все кар- 
тины истекшег, да выходят с за- 
позданнем. Исключением является 
«Чудесница», семочная пруппа кото- 
рой во тлаве с режнесером Мелвел- 
хиным сумела закончить работу ра- 
нее планового срока, дав ‘при этом 
высокие показатели работы, 

В работе над сценариями запуска 


В энойные летние дни «Гаврош» 
снимал в павильоне нли простанзал, 
так как натурные декорации ‘были 
заняты «Зорямн», а в октябре, когда 
на солице рассчитывать нельзя было, 
остался с неотснятыми тремя частя- 
ми картины, 

Поналобилась  непрелусмотренная 
экспедиция в Ялту, успешность ко- 
торой об’ясняется исключительно 
энергией и напористостью, проявлен- 
ной на месте (лве группы других 
студий уехали из Ялты, отложив на- 
турные с'емки ло следующего тола). 

Гаким обрязом, весь «запал» груп- 
пы ушел на то. чтобы «вывезти» 
«емки в 1936 г. Эта залача выпол- 
неца с честью. Но не правильнее бы- 


10 бы с самого начала не ставить 
натурные с’емкй одной картины в 
зависимость от другой? 

Уларность в работе достигается 
поллинно-большевиетской  организа- 
цией работы, правильной орнента- 


цней в сроках, жестким п планомер- 
вым контролем, 3 не составлением 
завеломо кабинетНых поедположений, 

Слуляв  прелстонт еще большая 
работа по подтягиванию отстающих 
цехов: лаборатории, емкость которой 
лалека от потребностн студин, кос- 
тюмерной, реквизитното, монтажного 
# т. д, по превращению сценарного 
отдела в подлинно боевой оператив- 
ный орган. 

У стулии есть кадры, опыт, жела- 
нне работать. . 

Мосфильм может фешить эти з6- 
дачи, может и должен стать обо25- 
Цовой стулней советской кинемато- 
графни. соалающей художественные 


о н 


планомерно-организованного 
труда. С 


И. ВЕЙСФЕЛЬД, 


Зам директора | ХПО Мос- 
фильма 


1938 года большое 


Студия Мос- ’ ниш 
ИЛЬЖ закончила ы участие принимали 
о год’ вышолне- Б. Я. Бабицкий, шисатели пи драма- 
пием плана по ДИРЕКТОР КИНОСТУДИИ тури, Некоторые 
валовой продукции МОСФИЛЬМ из них, например, 
на 110 проц. За нина Павленко; Погодин, 
этот год закончено Габрнлович и -0с0- 
производством 14 художественных | бенно Вишневский, принимали немо- 


средствениое участие процессе по- 
становки. Тёено были связаны с про- 
изводством и сценаристы Виноград“ 
ская, Шаховокой, Радвинокий, Сера 
фимв Рошаль и. др. 

В борьбе за превращение студаи 
Мосфильм в велущев кинопрелирйя- 
тне выросли и окрепли творческие 
кадры. Первая шеренга ведущих ма- 
стеров пополнилась новымн крупны- 
ми мастерами-Данганом,  Райома- 
ном, Роммом, Медведкиным. Большой 
шаг вперед по сравнению’ со своими 
прежними работами сделал Марьянл 
Очень выросла на своей первой са» 
мобтоятельной работе Вера Строева. 
Растут и выдвигаются на свмостоя“ 
тельную работу 
серов. 

Широко развернулась работа в ма 
стерекой обемной мультипликация 
заслуженного артнота республики ре- 
жиссера Изушко. - 

В течение года выдвинулись моло 
дые способные операторы Петров, 
Анлриканис, Шеннин, Фирсов, Ура“ 
лов, Власов и др. Выросла роль хуч 
дожника в фильме. Улучигилось ху 
дожественное оформление жартив 
(«Зори Парижа», «Поколение побелич 
телей» . художники, Шиннель и Жазе- 
нов, «Цирк» Грифцов, «Последняя 
ночь» Уткин и др.). Работы хорошего 
качества дают старый заслужевный 
мастер Никулин и групиа молодых 
хуложников-живописцев, работающих. 
с ним. | 

Влиже к производству стали комм 
позиторы. ы 

Организация актерского отдель раз» 
грузила труппы от значительной ча- 
сти работы. Но и на 1937 год актер 
ская проблема остается острой и 
трудно-разрешимой. В 1936 году ве 
дущие фолн нополняли актеры цен 
тральных тевтров. К сожалению, на- 
ши штатные актеры, за немногими 
исключениями (Мельникова, Войцик, 
Новосельцев) не дали образцов та“ 
лантливой и яркой работы. План аро«: 
изводетва попрежнему лимитяруется 
свободным временем театральных &к- 
теров. 

Применение стахановских методов 
работы в технических цехах дало ям 
возможность значительно перевыюл- 
нить план. На первом месте стоят ме- 
ханические мастерские, вылвинувшие 
стахановцев, снотематически из меся- 
ца в меслц перевыполняющих нормы 
(Балашов, Кузнецов х дф.). 

Большую роль в об’единенин творч 
ческих кадров сыграла наша творче- 
ская секция, которая оказывает ди“ 
рекцни в ее работе большую помощь, 

дальнейшем, эта помощь дошжна_ 
стать еще активнее, Надо, чтобы кажл- 
дый сценарий 


зем дирекция вынесет свое решение. 
Дирекция вместе с творческими ра- з 
ботниками опротестовала решение ЦК 
союза кинофотоработников о ликви- 
дацин секция и добились ее ‘восстач 
новлёния. & 
Активно работает и помотает про“ 
изводотву` инженерно-техническая 
секция, которая сумела организовать 
свой актив при разрешении сложней- 
ших технических проблем, овязанных 
в реконструкцией стулия. 
Достижения и успехи 1938 года еще 
убедительнее подчеркнули существу“ 
ющие в нашей работе нелостаткия, 
Черным пятном лежат на студии Мос 
фильма неликвилированные еще пе- 
рерасхолы по картинам. На отдель- 
ных участках нашей организация 
еще заметны элементы бесхозяйствен- 


| ности. Недостаточно внимания уде- й 
ляется подбору кадров. Выполнение 


плана в пределах мда не снимает.о 
нас ответственности ‘за опоздание 
против намеченных сроков почти по. 
всем картинам, что вызвало пере- 
расходы и безусловно влияет на #8- 
чество картин. : 
Основной наш недочет в том, что 
мы еще не добились непрерывности 
производетеенного потока, Год за №- 
дом сценарии поступают в производ- 
ство несвоевременно, х это влечет за 
собой перегрузку во втором полуго- 
дин. Это отчасти действительно и 
в отношении начавшегося года. За- 
держка в производстве фильмов 1938 
Мда затормозила окончательную от 
работиу новых литературных сцена 
риев, Она невозможна без участия 
режиссеров, а режиссеры заняты зя- 
вершением производотва прошлого гоч. 
да. з 
Чтобы наверстать упущеннов, мы 
должны теперь более интенсивно проч 
водить подгомвительный период 
семки новых фильмов. : ы 
Ликвидировать перерасходы, прове- 
рить людей на всех участках нашей: 
большой и сложной организации, 0бес- 
печить рост идейно-политического и 
художественного роста наших филь“ 
мов; обеспечить работу мололых та“ 
лантливых творческих работников — 
вот задачи, с которыми мы вотупаем 
в новый, 1937 г. Этн залачи должны 
быть и могут быть выполнены ла 
основе положительном опыта фабо- 


всех ныпих ошибок и недостатков. 
Нельзя не остановиться на взаимо 
отношениях студин и ГУК. Основная 
трудность этих отношений в том, что 
студия не имеет достаточной самосто- 
ятельности для ответственной работы 
Стулия не имеет права принять вам 
мостоятельно решение ни 10 одному 
околько-нибуль знвтительному во- 
просу. В т0 же время неповоротлим 
вость и бюрократизм отдельных эвень- 


разрешение оперативных и вктузлья 


что руковолство студии нередко бывая 
вт вынуждено самостоятельно пни“ 
мать решения в оперативных, че тера 
пящих отлахательства случаях и зади 
ним числом проводить их через ГУК; 

Наша студия должна приття к ХХ 
толовщиие Великой. Пролетарской ‘ре= 
золюции © особыми достижениями, 
Великая датв должна быть ознамеёна“. 
ввив созданием воллующих, глубоко 


ных проноведений 
которые будут фадовать 
пароды Р и мобилизовать их. на. 
борьбу ав социализм с такой силов;. 
как «Чапаев» и «Мы из Кронниадл, 


свободные 


Та». 


= 


ассистенты режно- у 


и фильм получи” 
оценку творческой секции преждезя 


‘ 


ты 1936 гола ‘и тщательного учета. : 


ев алпарата- ГУК постоянно тормозят‘ 


‘ных вопросов, Эт приводит к чому?” 
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` общественной мысли. 
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ОПЕРА и КИНО 


`, Мне неоднократно приходилось снв- 
маться в различных фильмах Госкин- 
прома Грузии: <Три жизни», «Отце- 


Убийца», «Арсен-разбойник», «Кад- 
вет», наконец — в новом, только 
зто законченном фильме «Дарнко». 


Однако киноартистом я себя не счи- 
таю, & был и остаюсь артистом опе- 
ры, на выступления же в кинемато- 
трафе смотрю ‘как на эпизодическую, 
не основную работу. 

Такое отнопение к кино не слу- 
чайно и установилось оно не только 
потому, что я обладаю даннымя, поз- 
воляющими мне работать в опере. 
Здесь ‘прежде всего действуют при- 
чины, лежащие в самой кинематогра- 
фин, и главная из них — нерваре- 
шенность актерской проблемы в кн- 
но. Я имею в зилу не только пдобле- 
зу подтотовкн кадров киновктеров, 
зо вагляд на актера в кинематогра- 
фин, отношение к нему. 

Для очень многих режиссеров ре- 
«шающим моментом в полборе актеров 
является исключительно наружность 
человека, собственно же актерские 
данные, квалификация артиста ото- 
двитается на второй план. Режиссе- 
рам зачастую важен хорошо полобран-` 
ный типаж, & не ансамбль высоко- 
хвалифинированных исполнителей. В 
нашей кинематография нерелкн слу- 
чан, когда способные, уже зарекомен- 
довавшие себя актеры не получают 
ролей. в очередных постановках толь- 
‘ко потому, что они якобы не подхо- 
Дят по своей наружности котем об- 


\ разам, которые мыслятся режиссеру. 


В результате нередко артисты кино 
подолгу ничего не делают, а в фаль- 
мах выступают случайные люли. Та- 
хая постановка дела ни в какой сте- 
шени не содействует привлечению ар- 
тйотов в кино. Работая в театре, я 
знаю, на что я способен, знаю свое 
амплуа и удельный вес в ансамбле и, 
что особенно важно, — знаю, что в 
соответствни со свонми даннымн я 


буду использован. В кино же творче- 
екнй путь актера подвержен всяче- 
ским случайностям. Сетолня ты ока- 
зался подходящим типажем лля зна- 
знтельной роли, а затлм рискуешь 
длительный срок бездействовать. 

Второе, что отпугивя-т от работы 
в кино, безалаберность, неорганн- 
зованность кинематографического про- 
изводства. Если ты аккуратно явля- 
ешься на с’емки, добросокестно отно- 
сипться к взятой забота, то теряешь 
массу времени и сил совзршенно не- 
пронзводительно. Подолгу  сидииь, 
ждешь. семка же по какой-либо при- 
чине ненормально запаздывает, за- 
тем затягивается. Все это создает 
впечатление о работе в кино, как об 
очень тяжелой. ь 

В то же время я счигаю необходи- 
мым поставить вопрос об устзновле- 
нии более тесной н састаматичзекой 
связи между этими двумя смежными 
участкаин искусства — оперой н ки- 
но. Кинематографические  органаза- 
ция не должны ограянчиваться лять 
механическим использованном средств 
и енл оперы для озвучания фильмов. 
А сейчас взанмоотношения нашего 
театра с Госкиниромом Грузии толь- 
ко н заключаются в том, чт студня 
время от времени приглашает для 
озвучания очередного фильма оркестр 
и хор. Кинематография должна шире 
и больше нопользовать артнстов опе- 
ры. У нас же установилось такое не- 
верное представление, что в качестве 
актеров в кино надо привлекать 
только артистов драмы. Нё учиты- 
вается, что теоная взаимосвязь булет 
обогащать оба искусства — кино по- 
лучит отличный вокальный и музы- 
кальный мзтернал, оперные артисты, 
работая в кино (при правильном их 
использования), повысят свою лрамз- 
тическую квалификацию. 

Артист Тбиписского театра оперы 
н балета 
Ш. ЭЛИАШВИЛИ. 


«Вето.и Котз» 
на экран 


Хртистов оперы не могут не рв- 
довать и не волновать успехи в раз- 
витин техники звукозаписи н звуко- 
передачи на экране. `Постановка опе- 
ры в кино может дать такие резуль- 
таты, какнх нельзя достичь даже в 
самом совершенном оперном театре, 
Я представляю себе на экране комг- 
ческую оперу В. Долидзе ‹Кето н 
Кота», ‘Сейчас у Госкинпрома Гру- 
зин есть намерение экранизировать 
е.. Нов данном случае экранизация 

должна заключаться лишь в с’ем- 
&6»-обычною, театрального оперного 
действия. Надо говорить о вамостоя- 
тельной кинопостановке этой оперы. 

Для меня эта ндея особенно близ- 
ха, так как я уже снимался в роли 
хнязя Льва в фильме «Ханума» в 
постановке народного артиста Грузия 


режиссера А. Цуцунава. Но это бы- 
ла немая кннокомедия, лишь аря- 
тельно похожая на оперу, из кото- 
рой она переделана. «Кето и Кота» 
Широко показывает жнань восточно- 
во города, жизнь Тбилиск. В кино- 
ленте показ города можно осущест- 
вить лек широко, |веесторонне, так 
ярко и увлекательно, как никогда ке 
Удастся сделать на театральных пол- 
мостках. хе 

На таком фоне, какой может быть 
Развернут в ино, совсем по-иному 
вазвучат и те-прекрасные народные 
мелрдии, о составляют 0с06ен- 
хую прелесть этой оперы. Это хоро- 


шее намерение Госкияпрома Грузия 
обязательно должно быть претворено 


в практической работе. «Кето и Кд- | 


Тэ» следует экранизировать в самый 
короткий срок. 

Я очень люблю кино не только за 
то, что оно дает зрителю большое 
удовлетворение его художественных 
запросов, но и часто професснональ- 
но, как артист. Методы в приемы 
работы кинорежиссеров с актерами 
резко отличаются от соответствующей 
работы в опере. В кино у актера ос- 
мыслен и оправдан кажлый жест, 
каждое дрижение, чего нередко со- 
всем нет в опере. Снимаясь под ру- 
ководством опытного режиссера кя- 
0, я чувствую явное 
своей актерской квалифакация. 

Если я стал приличным актером, 
710 3 этом мне значительно помогла 
моя работа’ в оперетте в 1907—1908 
толах, в театре «Буфф» у Бдюмея- 
таль-Тамарина, гзе теперь помешает- 
ся театр им. Мейерхольла. Но если 
там я научился «ходить по спе 
то участие опервых артистов в дину 
обеспечит нм повышение мастерства. 
Само собой разумеется, что большие 


‚результаты даст кинематографии тее- 


ная связь с оперой. Это значитель- 
во расширит жавры нашего кино, 
обогатит его музыкальными достижя- 
НИЯМИ. г 


Заспуженный артист ССР Грузии 
ЛАДО КАВСАДЗЕ 


БИБЛИОГРАФИЯ 


„ 


Пролетарская столица хорошо по- 
мнит декады казахском и унравн- 
ского искусств, показавиие, с какой 
<тремительностью способна  развя- 
ваться культура освобожденного на- 
рода. Декала трузинского искусства 
еще фаз подтвержлает, что только 
осуществление  ленннско-сталинской 
национальной политики могло 0з- 
дать условия для расцвета подлин- 
‘кого народного искусства. Эти лека- 
ды являются как бы иллюстрацией 
х великой Сталинской Конституцив. 
Российская империя была не только 
тюрьмой народов, но и кладбищем 
культур. Мы — свидетели раскре- 
пощения этих народов, мы — участ- 
чикя теликогм дела — воскрешения 
культур. 

06 нокусстве трузннското народа 
„рассказывает только-что вышедшяй 


3в. свет сборник — «Искусство Гру- 
эни» +). В сборник вошли шесть 
статей: Е, Горделалае — Искусство 


трузинского народа; В. Бокучава — 
р театр но драматургия; 
Ш. Асланишвили — Музыкальная 
культура Грузни; Д. Аракяшвили— 
кин фольклор  Грузани; 
Д. Джавришвили — Грузинские на- 
родные пляски; М. Мгалоблишвили 
®. Ш. Алхазишвили — Искусство, 
рожденное нролетарской революцией. 

Сжато рассказывает в своей глубо- 


во содержательной статье тов. Горле- 


адае о сложных путях грузинского 
искусства, об ее исторических связях 
№ Западом и Востоком. 

Передовые иден русских мыслите- 
ей влияли на развитне грузинской 
Она оказала 
благотворное влняние на трузинское 
яскусство. Так, совершенно бесепор- 


2) «Искусство Грузии», сборник 
статей, Редактор П. Полуянов. Стр. 
498. Цена 5 р: осударственное изда- 
зельство «Искусство». — Москва 
4937 г. 


| | «Искусетво 
Грузии 


но, что грузинский тевтр в 70-х го- 


дах прошлого столетия испытывал 
влияние русского театра; позднее, 
русские «Передвижники» оказали 


влияние на грузинских живописцев. 

Самым печальным для ‘грузинско- 
№ нокусства был периол госнод- 
стве меньшевиков. За сравнительно 
короткий срок (меньше чем в три 
года) эти люди  оумелн лишить 
искусство всякой ночвы для даль- 
нейшего развитня; не оказывая ма- 
тернальной поддержкн, создавая ат- 
мосферу шовинистического смрала, 
меньшевистские «правители» лашя- 
ли искусство самого главного: вме- 
сто вародности расцветала упрошен- 
ность, вместо национальной формы— 
эпитонство 0 националистическим 
душком н все это называлось «воз- 
рожденяем культуры». Подлинная 
пора возрождения настала, но для 
этого потребовалось, чтобы нностран- 
ные корабли отнлыли из Ватуми. 
Они увезли с собой «правительство» 
менышевиков, прихватив с с060й 
много произведений искусств грузин- 
ского народа. Февраль 1921 г. — 
дата установления советокой власти 
в Грузни. Тут и берет свое начало 
воэрожление подлинного народного 
искусства. 

За 16 лет в Советекой Грузне соа- 
даны 47 театров драмы. нещиональ- 
изя опера, музыкальный тватр, го- 
судврственная консерватория, Акаде- 
мия „художеств, пирокзя сеть худо- 
жественных учебных завеленнй, моп1- 
ная кинопромьчиленность,  хуложе- 
ственные мастерские, общества ком- 
позиторов, архитекторов, хуложннков 
я главное созданы и соалеются кал- 
фы для дальнейшего роста националь- 
ото нокусства. 


06 интенсивности развития искус- 
ства в Советской Грузии с полной 
очевидностью говорит огромный рост 
художественной самодеятельности. 
Оляиниалы в районах и селах ста- 
ле обыденным явлением. Лучшие 


повышение. 


В синих оумерках грузннскою ве- 
чера встречаются двое влюбленных: 
молодой крестьянин бедняк Симона 
и его невеста прекрасная Дарико... 
Где-то звучит ‘лирическая народная 
песня... Порывистая ‘нежность первых 
секунд свиланья“и влюбленные скры- 
ваются в наступающую темноту... 
Свальба Симона п Дарнко. За наряд- 
ным, собранным на послелние гропги 
пиршественным столом, гости. Рялом, 
поминутно оглядываясь друг нь лру- 
та, сидят счастливые Симона н Да- 
рико. Гости пьют, поют, танцуют и 
пляшут. Веселье неожижчавно преры- 
вается. За Онмопом пришли предста- 
вители местной власти. Его аресто- 
вывают за мнимую попытку укрыть- 
ся от воннской повинности. Дарико 
пытается освободить его и сама по- 
палает в тюрьму, из которой бежит 
я, после целою ряда приключений, 
становится во главе отряла крестьян- 
повстанцев. Ее отряд разбивает ка- 
заков. Дарко несется с алым вна- 
менем по неровным лесистым дорогам 
Е знамя трепещет в ее руках 

Грузинская крестьянская ушка 
Дарико, ставшая вождем крестьям- 
повстанцев, главная героння драма- 
тической и поэтической кинозпопеи 
«Дарнко» (режнсеер С. Долилае). 

Новый фильм Гоокинирома Грузия 
имеет все даные стать любимым 
фильмом советского зрителя. «Дафи- 
о» — пастоящее народное произве- 
денне грузинского искусства, лесу- 
щее в себе все чврты талантливого, 
яркого грузинском народа: про- 
изведение бурно-эмоциональное, стре- 
мительно-темпераментное,.  пластичь 
ное, музыкальное и ромамтичное... 
Да, именно романтичное. Романтич- 
ное в самом подлинном омысле это- 
го слова... 


У нас было мно потрачено чер- 
нил п бумаги На аргументыжию за п 
против романтического искусства. 
Защитники романтического искусства 
немало потрулилиеь над теофетиче- 
ской обоснованностью своих доволов. 
Но как безналежно окучно вопоми- 
нать все эти опоры, когла наконец 
сталкиваешься лицом к липу с жи- 
вым воплощением романтического 
жанра ин, втобавок, созланным без 
всякого участия лабораторных реторт 


*) Развернутая статья о фильме 
будет дана в следующем номере. Ред. 


наших юритическх охоластов... В с8- 
Мом деле. разве обязательно при каж- 
дох упоминании слова «романтика» 
вспоминать Шиллера?.. Фильм «Да- 


рико», являющийся типичным 06- 
разцом романтичеоко-героической 
прамы в самом чистом ее виде, п 


рожден не‘схоластнческими опорами: 
он созлая творческим дыханнем на- 
рода. Ромаптическая ваволнованность 
«Дарнко» — это не искусственно на- 
веденный декоративный прим, — это, 
таж оказать, естественный нвет лица, 
— качество, неотделимое от духа гру- 
зииского парода. Это героичность, 
это  романтичность,  пронизанная 
крепким юмором и тонким лиризхом, 
Это — походка прузинского народа, 
его фонетика, его музыкальный слух, 
его ллкиня, ето чувство ритма, ето 
стремительно-возбулнмый — темпера- 
мент... 


Булучн  подлинио-романтической, 
теронка «Дарико», как в настоящем 
советском пронавелепии искусства, 
звезде остается в пределах резлистя- 
ческого стиля фильма, нигде не пе- 
реходит в аботракцию, аллегории — 
в устифоритность или в патеткку 
вобклицательных зизиов, 


В основу сценария «Дарико» лег- 
ли драмлтитеские сюжеты двух но- 
велл классика грузинской литерату- 
ры 9. Ниноптеили. Обе новеллы по- 
вествуют о тероической борьбе гру- 
аннеюих крестьян с их утнетателями- 
помещитками и пафокими колонизато- 
рами. Учистниией и героиней этой 
борьбы является отватвная н прекра: 
ная девушка, юная крестьянка Дари- 
ко. Ее образ полон своеобразной, неж- 
ной ‘и нрувлекательной силы. По 
своему обаянию он сродни эмоцио- 
нальному обаятию таких замечатель- 
ных образов народного революпион- 
ного эпоса, ставшего высокой лите- 
ратурой, как франпуйенка Жанна 
д'Арк. как испанка Лауренсия.. Да- 
рнко обладает всеми чертамн поллин- 
но-пародной геронии: она возвышен- 
но смела, она верна овопм чувствам, 
она честна, спрявелтива и решитель- 
на. К борьбе против угнетателей ее 
приволит личная драма, прохоля че- 
рез которую Дарико овладевает луч- 
шимн, бывшими у нее раньше в за- 
рольше, качествами. Робкая. звти- 
бленная, прячущая в онневе грузин- 
ской ночн свое алое от смущения 
при встрече с любимым лино — в 
начале фильма, в конце — она ста- 


ПРЕКРАСНОЕ ИСКУССТВО СВОБОДНОГО 


Декада грузинское иснусства в Москве. Выступление Государс?венного этнографического хора Запад- 
ной Грузии под управлением К. Пачкория. 


«Жарико>“ 


новнтся предириимчивой, предводи- 
тедьницей отряда храбрецов, веду: 
щей отважную борьбу уже не только 
за свое личное счастье, но ип за 
счастье своей земли, становится но- 
вой, беспредельно смелой н бламрол- 
ной Дарико, ‘не анающей страха пе- 
ред смертью. 

Артистка Т. Цицишвили сумела 
берельно и тонко передать эту увле- 
кательную повесть. В лирических 
сценах она не сентиментачьна, в сце- 
нах драматических — нигле не афек- 
тирована. Ее Дарико, уже ставши 
бунтаркой, ве теряет ни капли своей 
женственности, и в этом большое 
обаяние созлалного ею образа. 

Очень хорошо итрают и друтие ис- 
полиители главимх ролей в фильме: 
особенно А. Жоржолиали, с сочным 
юмором иополняющий роль писаря 
Мосэ. и народная артистка республи- 
ви Н. Чхенлае, с почти трагической 
силой  передающая образ матери 
Симона... 

Весь фильм пронизан музыкальным 
звучаянем народных трузиноюих ме- 
лодий. «Дарнко» является фильмом 
муяыкальным в высшем смыюле это- 
то слова, ибо в нем музыкалыно ор- 
танизованы и те его части, тде му- 
ака не звучит совсем. Говорм о му- 
зыке в фильме, подостаточно говорить 
0 работе композитора; слелует с точ- 
ки зрения музыкальной композиции 
оценить н работу режиссера и табо- 
ту оператора (ПТ. Апакндзе) п хулож- 
ника (Н. Саналае), чьи совместные 
уоилия привели к созланию этого 
пронавеления единото ‘и цельного по 
своим внутренним ритмам. 

Апофеозом фильма является алый 
флаг, вьющийся в руках Дарико, не- 
сущейся на коне во главе своего по- 
белившего отряда... Невольно вопо- 
минается финал «Броненосца Потем- 
хагна».. Впрочем, финал «Дефнико» 
не является точным повторением фи- 
нала уже ставшей классической эпо- 
пен Эйзенштейна. Алый флат в «Да- 
РНЕО» порывиото движетоя в протя- 
жении целого рада, стребяительно сме- 
няющих друг друга келров... Это с9- 
злает потемную концовку фильма. 

«Дарико» победа грузинской 
кинематографии. 


АЛ. ГЛАДНОВ 


Декала искусства братской Грузин- 
ской республики наглядно демонотри- 
рует высокий пол’ем музыкальной 
культуры свободной Советской Гру- 
зин н единство народов нашей вели- 
хой ролины, 

Я видел оперу «Давси» и слущал 
выступления двух замечательных хо- 
роз—Звпадной и ‘Восточной Грузии. 


исполнители народных песен.и пля- 
сок, которыми так богат грузинский 
яврол, входят в этнографические хо- 
ры, созданные заботами правитель- 
ства. 

Груаиневому театру и драматургии 
посвящена блестящая статья тов. Бо- 
хучава; ев можно было бы рёкомен- 
довать всякому, кто пожелает озна- 
кОМНТьсеяЯ © историей театральной 
культуры Грузии. Намечая основные 
велн в истории грузинского театра, 
тов. Вокучавь рассматривает ях в 
связи с общим положением культуры 
страны в данный пернод, попутно 
делая анёлиз работ и рисуя портре- 
| ты актеров, драматургов, режиссеров 
и представителей театральной общест- 
зевности. 

Естественно, товоря 0’ советском те- 
атре в Грузии, первое слово автора 
обращено к Марджанишвили. «Пер- 
вая же постановка К. Марджани- 
| швили— пишет тов. Бокучава, 
пьеса Лопе-де-Вега «Овечий нсточ- 
НиЕ», осуществлениая 25 ноября 
: 1922 т. показала, что грузинский 
театр стал ва правильный путь, что 
он располатает актерскимн силами, 
хоторые при правильном руковолет- 
ве могут создать новый советский 
театр». Насколько плодотворной бы- 
ла деятельность Марджанишвиля в 
грузинском театре, товорит следую- 
щий факт: театральная культура 
Грузин под его руководетвом выдви- 
нула твких мастеров, как народные 
артисты СССР А. Васадзе и А. Хо- 
рава, Чхенлае, Т. Чавчавадае, В 
Анлжапарндае, целую плеяду режис- 
серов, тевтральных художников 
я т. д. А 

В 1923 году, после ухода Марджа\ 
вешвили из театра им. Руставели, 
создается другой академический те- 
атр — театр им, -Марджанншвили. С 


1а молодых советских драматургов 
Грузни, пьесы которых нашли вер- 
ный аналиа в статье тов. Бокучава. 

Музыкальной культуре Грузия по- 
Ш. Асланишвили. 


священа статья 
Факты, которые  приводвт автор, 
просто  поразительны. Тбилисский 


оперный театр, существующий уже 
несколько десятилетий, не имел гру- 
зянского репертуара. Страна, в кото- 
рой, как говорит пословица, © нес- 
| ней рожлаются и с песней умирают, 
рае имела своей оперы. Сегодня в ре- 
| пертуаре тбилисского оперного теат- 
гра 12 национальных опер, 

} Первому  поколенню 


грузинских 


этныи двумя театрами связана рабо-, 


Наш первый номер журназа «Со- 
зетское искусство» в 1937 году мы 
посвящаем этой замечательной дека- 
де. В журнале мы покажем отрывки 
из опер «Даиси», «Дареджан Цбие- 
рн», «Кето и Кота», в также отдель- 
ные выступления хоров Восточной и 
Западной Грузии. 

Чрезвычайно трудно уложить та- 


кой насыщенный и многообразный’ 


хомпозиторов—3. Палнашвили, Арз- 
хишвилн; Баланчяведае, Мегвинет- 
Ухуцесн, Сулханишвили  приходи- 
лось пробивать дорогу с большими 
трудностями. Совершенно нную кар- 
тину наблюдаем мы после советиза- 
нин Грузия. Быстро растут новые 
хадры композиторов. дирижеров, 
певцов. 06 искусстве заботится сам 
народ, советское правительство. Мо- 
лолое поколение композиторов обра- 
тнлось к богатейшему  музыкально- 
му фольклору. Именно по лянни 0с- 
воения народного творчества  илет 
новое музыкальное  нскусство Гру- 
зии, и это залог того, что г слелую- 
шей декаде москвичи услышат но- 
вые оперы. 

Статья композитора Д. Аракашвя- 
лк посвящена музыкальному фольк- 
лору Грузни. Работа по содержанию 
х освоенню грузинского музыкально- 
то фольклора ведется систематиче- 
ски, в ней принимают участие луч- 
шие комиозиторы и музыковеды. 
Музыкальной искусство Грузии об- 
ратилась к народу, и народ дает ему 
талантливейлних людей, песни, пол» 
ные радости, паяски огневые. Тому 
яркое  свилетельство  этнографиче- 
ские хоры Грузин, с которыми зна- 
кома советская общественность. 


В творчестве грузинского народа 
искусство танца занимает почетное 
место. Каждый раНон Грузни имеет 
свон пляски и танцы, отличающиеся 
9<обенностямн танцевальных двяже- 
ин, характером рисунка, сюжетом. 
Автор статьи о грузинских народных 
плясках т. Джавришвяля делит на- 
релные танцы и пляски Грузии на 
четыре категории: индивидуальные, 
парные, групповые и хороводно-мас- 
совые, знакомя читателя со стилем 
ин характером этих танцев. КаЕ Е в 
области музыкального» фольклора, и 
тут многое прелано забвению: неко- 
торые танцы потеряли первоначаль- 
‚ную прелесть, и нередко мы вилам 
их ва эстрадах опошленными. Так, 
например, кто пе видел лезтинку © 
кинжалааен? Эту пошлось никотла не 
создавал нафод—ето плод бульвар- 
ной изобретательности некоторых, не 
вполне добросовестных  нсполните- 
лей, телающих поразить зрителя. 
Тов. Джавришвили дает прекрасное 
описаняе лезтинки и Танца «хору- 
мн» в своей статье. 


Для того, чтобы очистить нафод- 
хое искусство от всето банального, 
напосного, чуждого, для того, чтобы 
‹охранить его для будущих поколе- 


ТБИЛИССКАЯ ОПЕРА НА ЭКРАНЕ 


матернал в отраничевный. метраж од- 
ного журнала. И вов же мы ставим 
перел собой задачу — занечатлеть на 
пленку самые яркие` моменты декады 
донести до зрителя все многообра- 
зие и богатство советской вациональ- 
ной культуры, , 


И. М, ПОСЕЛЬСКИЙ, 
режиссер Союзкинохроникн. 


ний, советское правительство Грузии 
посылает в разные уголки страны 
экспедиции, которые собирают мате» 
рналы о танцах, фиксируют их. Если 
в очищенном и сверкающем виде 
предстают теперь перед врителем 
народные танцы Грузии, имеющие 
такой заслуженный успех; мы долж- 
ны быть зв это прианательны боль- 
шевнстсквм руководителям  грузин- 
ското народа. «По -инициативе руко- 
воднтеля большевиков Грузин — 
Л, Берия и решению правительства 
эти олимпиады (речь идет об олим- 
пналах народного танца) будут ус- 
транваться ежегодно, н вся страна к 
ним будет готовиться так же, как ко- 
гла-то в древней Греции народ тото- 
знлея к олимпийским играм. Трул- 
но лаже представить себе, в какие 
ботатые формы может вылиться 
творчество народа, получившее та- 
кое интенсивное развитие», — пищет 
тов. Джавришвили. 


Последний раздел сборника лосвя- 
щен грузинской кинематографии. К 
сожалению, он не только последний, 
но и плохой. Товарищи, составляю- 
шне сборник, бесспорно допустили 
ошибку, поместнв эту статью в та- 
ом виде. Все статьи, помещенные в 
сборнике, анализируют произведения 
и гмворят о фактах искусства в свя- 
зи о исторической обстановкой; из 
этих статей чнтатель ночерпнет мно- 
ое Для себя. К сожалению этого 
нельзя’ сказать © статье тт. Мталоб- 
лишвили в Алхазищвили. Эту ребо- 
ту нельзя было бы назвать даже об- 
стоятельной ретроспективной хроня- 
кой. А между тем грузинская кине- 
мор — детище Советской Гру- 
зии. Все в этой области грузинского 
искусства создано усилиями совет- 
ских людей: режиссура, актеры, сту- 
дая. Из статьи читажель не может 
составить хотя бы общего представ- 
левия о современном состоянии, об 
успехах молодых советоких кннора- 
ботников орденоносной Грузии. Чита- 
телю хотелось бы анать хотя бы о 
новых фильмах, которые уже ютозы, 
по нмеющимея у наю сведениям. 0 
новых фаботах Чиаурели, Шентелая, 
Долилае, Эсакия есть только упо- 
минания вскользь. Они неё только 00- 
торожны, но и комичны своей про- 
ТОкОлЛЬНосТЬЮ. 


Цитируем этн ‘места: 1) «В настоя- 
щее эремл Чизурели работает над 
Фольшим фильмом «Арсен» из исто- 
рии крестьянского революционного 
движения в Грузии в` 80-х годах 


с 


о ране, тью. ат тир 


НАРОДА. 


ПЕВЕЦ ДОЛЖЕН БЫТЬ 
_` АКТЕРОМ `` 


Кино вступает сейчас в новую 
большую полосу своего развития: на- 
чинающаяся экранизация опер не- 
сомненно даст замечательные, исклю- 
чительные достижения. У нас в Гру- 
зин эта отромпая работа может быть 
в значительной степени облегчена 
тем, что со стороны композиторов не 
наблюдается пренебрежительного от“ 
ношения х работе в кино. Такие ком- 
ловнторы как Туския, Келадае, Го- 
кнели и другие систематически заня- 
ты в кино. . й 

Экранизация открывает широкую 
дорогу в кино для оперногф артиста, 
певца, что чрезвычайно бЯаготворно 
отразится в на кинематографии, и па 
опере, Для певцов работа в кинема- 
тографин прежде всего будет боль- 
шой н крайне необходнмой школой, 
Достижению в опере стяля социали- 
стического реализма в большой стене- 
ни мешает старая, еще не преодолен- 
ная специфика оперного певца, ето 
«фальниивые, театрализованные» же- 
сты, неуменье владеть собой, своим 
телом, проще говоря — неуменье со 
четать пение с игрой, 

В овязи с экранизацией оперы пе- 
вец неизбежно должен будет петь и. 
играть перед микрофоном и об’ехтнвом 
с’емочного аппарата. Вот тут-то и 0б- 
наружнтся соверщенно‘ нетериимая в 
кино «фальшь» привычных для опер- 
ного певца манер п жестов. Нередко, 
наблюдая певца в оперной партии, я 
думал, как хорошо было бы за- 
снять его сейчас лля кино: ведь на 
экране, кроме бессмысленного разма- 
хиванния руками, ничего бы ве нолу- 
читось. Заспять, а потом показать 
ему: смотри, друт, что ты делаешь на 
сцене! Это, несомненно, заставило бы 
оперных артистов работать нал со- 
бой. становиться  действительнымя 
актерами. 

Я считаю себя не только певцом, но 
и актером. Однако и у меня еще да- 
леко не вытравлена эта специфиче- 
ски «оперная фальшь». И именно кя- 
но помогло мне’ обратить на это вни- 
мание. Меня пригласнля сниматься 
в фильме «Казаки» режносера Бар- 
ского в рыли Оленина. Все шло хоро- 
шо, но... при просмотре заснятого ма- 
тернала экран показал, что у меня 
прорывалась дурная оперная специ- 
фнка так, что пришлось вырезать 
отдельные кадры. Оказывается, я не 
смог отрешиться от привычного, став- 
шего как бы непроизвольным жеста 
перед некоторыми нотамн. 

Вще более полезной школой явнтся 
кнно лля режнссеров-постановщиков 
опер. Они должны Фулут’ в большой 
степени пересмотреть методику своей 
работы с актерами. Некоторые ре- 
жнссеры еще работают по нетодному 
н осужденному принципу Таирова’ 
«Вы играйте, а я буду за вас ду- 
мать». В результате такой «школы» 
актер зачастую не знает, на какое ко- 
лено он должен опуститься, не пони- 
мает, зачем он делает тот яли иной 
жест, механически следует таким ин- 
струкциям режиссера как — «выско- 
чнте из-за Булис, поднимите руку и 
притрозите». 

Экранизация опер заставит реши- 
тельно Поставить вопроо об улучше- 


прошлого столетия». Дальше авторы 
выражают надежду, что фильм будет 
хорошим (стр. 186); 2) «В настоящее 
время Н. Шентелая завончих фильм 
«Золотая долина», рисующий э1изо- 
ды классовой борьбы в грузинской 


деревне и борьбу бедняцкого и 06 |: 
рувинокое 


редняцкого крестьянства за коллек» 
тивизацию сельского хозяйства»; 
Дальше авторы выражают надежду, 
что фильм будет хороним (стр. 188); 
3) ‹В настоящее время Л. Эсакия ра- 
ботает над большим  художествен 
ным звуковым. фильмом па тему о 
нашей славной‘ советской авиащии 
под названием «Крылатый  маляр» 
(стр. 190); 4) ‹В настоящее время 
режиссер С. Долидзе закончил ки- 
нофильм «Дарико» на тому’о рево- 
люцнонной освободительной борьбе 
трузинской деревни в эпоху цариз- 
ма» (стр. 190). Да, товаритци, «в на- 
стоящее время» мы ничего не узна- 
ли о том, что и как делают грузин- 
ские режиссеры! 'А между тем Л`ос- 
кинпром Гёузни выпускает в этом 
году 7 новых художественных филь- 
мов, в большинстве своем  находя- 
щихся всталии зазершения, ` в «Кал- 
жети» и «Дарико» — в полной го- 
товности. ‘у Г 

Насколько быстро растет  пру- 
зннокая кинематотрафия, моло в8- 
включить из тех кратких сведений, 
которыми ‚авторы статьи  подели- 
лись © читателем. Нервая кинолабо- 
ратория была организована в Тбили- 
си в 1918 году. Она принадлежала, 
какому-то иностранцу. Оборудование 
было кустарное, некоторые названия 
картин сами говорят 0б этих филь- 
мах: «Обезглавленный труп», «Ска- 
жи зачем»... Меньшевистокое прави- 
тельство прнобрело эту кинолабора- 
торню, но работу налалить. не суме- 
ло. После советизации Грузии (фев: 
раль 1921 года) кнпопроизводотву 


&Грузии уделяется больное внимание. 


же в декабре 1921 гола 18 оэкра- 
пах Тоилисн появился первый со- 
ветокий кинофильм-—Ареен Джорд- 
жившанля» в постановке Перёстиа- 


говорится в статье, — в настоящее 
время располагает крупнейшим ки- 
ноателье, рассчитанным сна 12 с’ 
мочных групп, олним из лучших в 
Советском Союзе звуковым. ателье, 
мощной копировальной 
оборудованной по последнему слову 
мировой техники, о пропускной спо- 
собностью 12 млн. метров пленки 
(вместо сушильното барабана на 250 
метров при меньшевиках)», 


. 


фабрикой. |. Ходаиц. зя `хыше в 


нии технической работы © актерами 
оперы, а для самих актеров кино бу- 
дет имефь отромное  воспитательное _ 
значение. Только кинематография по- 
может нам окончательно отрешиться 
от метолов европейской оперы, где 
до последнего времени вокалчет 
заботились о драматизации  сонх 
оперных партий и следили лишь 8% 
звучанием голоса. Работая в оперных 
театрах Италии и в онерном театре 
Малрида, я пытался вести борьбу за 
сочетание пения с игрой, но не ветре- 
чал поддержки, Для нас анеклотом 
звучат такие факты, как извещение 
в афилне: «Сетолня Мазини берет би-. 
бемоль». И котда в опере подходит 
это место, то певец, независимо от с0- 
держаняя эпизода, отходит от партне- 
ров к рампе, закладывает пальцы в 
жнлетные карманы и «берет ноту». 
Где уж тут товорнть об актерской иг. 
фе! ы 

Есть и другой, более легкий путь 
продвижения оперы на экран: нтра- 
ют драматические актеры, 8 затем 
фильм озвучивают с помощью пев- 
цов. Но это совершенно неправиль- 
пый путь, становиться на него нель- 
зя. Вот конкретный пример. Сейчас 
У вас ставится большой художествен- 
ный фильм «Арсен, В ролв Митро- 
хнна снимался драматический актер, 
пе умеющий петь, тогла как это тре- 
буется по сценарию. Для послелую- 
Щего озвучания был пратлашен ` печ 
вец. В результате — несомненное 
спижение художественных достоннств 
фильма, так как прн озвучании не- 
возможно добиться впечатления пол- 
ной опнхронности, абсолютном с0в- 
падення эртикуляции. 


В работе над оперой в кино надо 
иметь в виду еще.`и следующую 
большую задачу: правильный подбор 
голосов. Не всякий голос &уклады- 
ваётся» не только на пленку, но’ да- 
же нь граммофонную пластянку. К 
сожаленню, опепифичность голосов не 
всегда учитывается, что дает в ре- 
зультате искажения в передаче. Не- 


обходимо специально заняться подбоз-: 


ром голосов для оперы в кино. В то 
же время мнотие и многие оперные 
артисты, если они тверло желают 
приобрести многомиллионную  вуди- 
торию через кино (& кто же этого не 
желает?), должны много и упорно ра- 
ботать над улучшением своей  дик- 
ЦИИ. : ь р 

В заключение хочется варсказать 


пожелание работникам. хинематогра-`- 


фин, занимающимся переводом гру- 


зинских звуковых фильмов на руо- ` 


ский язык. Цочему-то при таком пе- 
реводе действующие лица неизменно 
творят чистейшим русским языком, 
что вносит несомненную фальшь. Поз 


моему, нет ннкакой нужды подыски®, 


вать в таких случаях русских дубле» 
ров. Пусть «натоваривают» на плен. 
ку артисты, снимавшиеся в фильме 
«наговаривают» по-русски со свону. 
обычным. трузнноким акцентом. 9тё 


в смысле правдоподобия и художеё. 


ственности даст значительно лучший 
результат, . | 
Заслуженный артист ССР Грузия 

. САНДРО ИНАШВИЛ 


Прекрасные пейзажи Грузии, 
Ромное наследие культуры танца № 
музыки, передовая литература и таё 
лантливый народ в соединении в нех 
устанными заботами советского пра’ 
зительства 0 росте искусбтва нем 
тут. не Дать (блестящих результатов: 

рувнноко уже имеет значи» 
тельные достижения. 


206066 следует отметить опибань 
допущенные редакцией в 


вместо «тениального поэта Д, 
мишвили» напечатань  «теннального 
поэта Д. Гуриашвиля» (стр. 18); 
Нельзя называть. поэта: теннальным и: 
цутать его фамилию. Это не едннич-! 
ный случай. Прузннскотго писателя: 
Ниношвили вое время называют Ни’ 
кошвили и только на 175 стр. 308. 
вращают ему-его настоящее ‘имя: Н&. 
стр. 124 вместо ‹ствяри» напечатано: 
«стиври», ив 127 вместо ч«ариман- 
чули» — «криманули». Нк 160 


Гур 


ли — нелезатав Цишиитвили. (@яр. — 


194). Примеры можно быю_.бы‘ . 
жить, От этих мелочей онижаются 
достоинотва сборника. . 

Надо воячеоки приветствовать опе- 
ретивность, ‘проявленную в данном 
случае издательбтвом «Искусство»: 
выпустившим к «Декаде мокусотви 
Грузии», книгу, но из’ это `в0608 ие 
следует, что можно пройти мимо: о 
чалок, В. — 


Страна, давшая мировой 
туре Руставели, страна, 
трудовом ° 


Грузии — победы 


} 


е 


Не 


` Посельский. 


ТРИБУНА ЧИТАТЕЛЯ 


—. 


Тов. Керженцев в статье «Новые 
задачи кино» поставил перед совет- 
ской кинематографией задачу экра- 
низации оперных сИектаклей, драмы, 
балета ит, д. 

Вопрое этот, давно назрел. Совре- 
менная техника |кино дает нам для 
выполнения э1т9й задачи нсключи- 
тельно ‘большие | возможностн. 

«Гуливер», в котором использовав 
фантастический сюжет, и музыкаль- 
ныё «Вебелые ребята» показали, как 
много Е этом отношенин можно сде- 
лать. Носле «Гуливера» можно и ну- 
жно, на сказочном Матернале миро- 
вой литературы, создать еще более 
замечательные вещи. На очередя сте- 
ит «Руслан и Людмила» Пушкаиа, 
«Дон Кихот» Сервантеса, «Приключе- 
ния барона Мюихгаузена», «Тысяча 
и одна ночь». 

На полотно экрана мы теперь мо- 
жщем перенести самые сложные и жи- 
вописные виды искусства. Балет у 
нас завоевал все праза гражданства. 
Его посещают, ни восхищаются тыся- 
чн трудяниихся. 1 

Первую попытку  экрапизировать 
балет сделал недавно режнесер мос- 
КоЕСКой студии Союзкинохроники НЦ. 
Оз заспял балет «Бах- 
чисарайский фонтан» в Большом те- 
атре. Это — простой перенос снек- 


такля на пленку. Но даже ин в та- 
ком виде получился  иитересный 
фильм. ! 


Перенесение па экран лучших 06б- 
гразцов хореографического искусства 
через его лучших мастеров — боль- 
шая и почетная задача. 

Дайте «Красный мак» илн «Три 
„ толстяка». Заставьте доктора и про- 
„давца “шаров пронестись в стремп- 
- тельных облаках, изобразите сон сол- 
дата, всю роскошь ин пластику, ко-, 
+торой так богаты эта замечательные 
‚ вещи. Если. Большой, театр со свой- 
ми относительно скромнымн ни’ огра- 
ниченными  сфедотвами’ добивается 
‚просто поражающих эффектов, то ка- 
ких же подлийных чудес, каких Ее- 
„луколенных, доселе невиданных вер- 
шин, может добиться, кино! 

Всем известно, как восторженно 
принимается любая песенка, пропетая 
„в том ‘или ином фильме. Мотив ее 
‚звучит на улинах, в трамваях, це- 
.хах и квартирах — она ани во 
всей стране, | 

Кинооперетта) созденная не меха- 
„нически, & В преломлении кинонскус- 
„ства, была бы подлинным достнже- 
‚инем нашей киуематографии. 

Мы ‘можем создать великолепные, 
“брызжущие гебельем и юмором, на- 
лоенным краснами; песней в музы- 
кой фильмы. | Но за бто пужпо 
взяться; одними разтоворами, даже 
самыми блатими, ни кипооперы, ни 
&ннооперетты не создать. 

| Н. КРАСНОЧУБ 


ВЫЗОВ ПЕРЕСЛАВЛЬСКОЯ 
ПЛЕНОЧНОЙ 


ПЕРЕСЛАВЛЬ, 8. Соревнование 
цехов, смен, отдельных работников в 
связи с письмдм товарища Орджони- 
хидае. развертываем- во всю  ширь. 
Вызыгаем на боцсоревнование фабря- 
ку внлопленки № в. Приглашаем в. 
качестве арбитра тазету «Кино», 

Врид директора Переславльской 
фабрики квноппенки ГАЛКИН 
Секретарь |парткома МЕЖЛОВ 
Предфабк с АЛЕКСАНДРОВ 
Тахническ й директор ЦВЕТКОВ 


В новый 1937 год професспональное 
движение "Советского Союза входит 
од .лнаком продолжающейся  пере- 
стройки форм н методов своей рабо- 
ты, под знаком борьбы за новые за- 
дачи. 

Тод тому нозал в беседе с/руковол- 
ством ВЦСПС вожль трудящихся все- 
то мира товарищ Сталин указал, что 
наши союзы ‚переживают «своеобраз- 
ный дризнс>, сущность которого сво- 
длится прежде всего к отставанию от 
бурно растущих культурно-бытовых 
запросов масс, к отставанию от н9- 
вых задач, ‘выдвитемых современ- 
ным этапом сопналистического строя- 
тельства. Союзы еще продолжают ра- 
ботать но-старинке, цепляясь за свои 
старые защитные функция, плетясь 
з хвосте событий н не понимая то- 
го, что пол влияннем изменившейся 
обстановки эти функцин частью от- 
падают, частью отодвигаются на зал- 
ний план или выступают в новом 
свете. Так например, если в эпоху 
нэпа проблема борьбы с бюрократи- 
ческими извращениями алмннистра- 
цин госпредприятий п проблема за- 
фаботкой платы стояли в центре вни- 
мания профеоюзов, то теперь поло- 
жение резко нзменилось. 

Социаливм победил. Нензмеримо 
выросла сознательность н общая 
культура трудящихся, что наглялно 
полтверяадается размахом стаханов- 
ското движения. Подготовлены новые 
халры руководителей предприятий н 
эвнженерно-техиических работников. 
принята ветикая хартия победонос- 
пого социализма — Сталинская Кон- 
ституцтя. 

В этих новых условиях возможность 
претивопоставления в сознания масе 
интересов трудящихся интересам ял- 
министрации прелпрнятий исчезает. 
Прн наличии огромного роста мате- 
рнального блатовостояння масс и 0р- 
тапической зависимости этого благосо- 
стояния от количества ин качества 
труда проблема заработной платы 
выступает уже в совершенно нном 


П. Бляхин ^^ 


На новом этапе 


Теперь задача союзов — неё в 
борьбе за повымщенне заработной пла- 
ты (ставки), а в создании новой си- 
стёмы, в основу которой должен быть 
положен принцип оплаты труда за 
лучшие количественные п вачествен- 
ные показатели. "При чем ответствек- 
ность за разработку’ и проведение в 
зкизнь этой системы возлагается- уже 
на самих хозяйственников и руково- 
двтелей предпринтнй, а роль союза 
сводится к общественному контролю, 
х активному содействию и воспита- 
тельной работе в массах. Так видо- 
изменяются старые залачн союзов, ‘а 
на смену им жизнь выдвигает новые. 

Эти новые задачи оформеутнрованы 
товарищем Сталиным в той же бесе- 
де с руководством ВЦСПО. Основное 
н главное в работе союзов в насто- 
ящий пернод это — нультура н быт, 
это все вилы сопиального страхова- 
пня трулящихся, это охрана труда ин 


ровья, это детские учрежления, ос- 
вобождающие женцтину-мать от тягот 
домашнего быта, забота о жилище, о 
повышении квалификации и само- 
образования, это паркн культуры н 
отдыха, массовая самодеятельность, 
культработ& и спорт. В целом эти за- 
дачи можно сформулировать, как 
борьбу союзов за. повышение мате- 
риального и нультурного уровня масс, 
борьбу за созданиё социалистичесно- 
го быта. 

Наряду с изменением задач, есте- 
ственно. лолжны бызи изменяться 
формы ин метолы работы союзов. Пар- 
тия пеоднократно указывала союзам, 
что основным методом их работы дол- 
жен быть метод широчайшей демо- 
вратин на основе самокритики н са- 
модеятельностн масс. [ели это было 
верно и ряд лет назал, то теперь, 
после принятия новой Конетитуции, 
иной метод работы просто невозмо- 
жен. Партия своевременно указала 
также, чТо поллинная перестройка 


техника безопасности, это охрана здо-1 


союзов и их приближение к массам 
возможны только при условин созда- 
ния вокруг них добровольческого ак- 
тива. . 

Тек в резолюции ХУТ с’езда пар- 
тин было’ залисалю: «действительная 
перестройка ‘работы союзов: допжна 
сопровождаться вовлечением, широ- 
ких рабочих масс в’. ‚профсоюзную 
работу, болае. решительным привле- 
чением. добровольцев. в работу проф- 
аппарата. Профсоюзы должны, вовле- 
кать в с50ю повседневную работу 
широкие массы рабочей моподежн...» 
Тежим образом, не только задачи, 
но и методы“ работы были свое- 
временно указаны партией. Спра- 
ивается, можем ли мы сказать, что 
задача «действительной перестройки 
работы союзов» ныпе уже разрептена? 
{ сожалению, нет. За истекший год 
союзами (в том числе и нашим сою- 
зом} многое сделано.в этом направ- 
ленин, ‘но значительное отставание 
от новых задач и запросов членов с0- 
юза на ряче участков все-еще не лик- 
виднровано полностью. ‚Решительного 
поворота в сторону демократии не 
сделано. Добровольческий актив да- 
леко. недостаточен и плохо организо- 
ван. Старая ставка на платный. ап- 
парат, старые канцелярские методы 
работы во многом еще бохранились. 

На примере нашего союза (одного 
на молодых с0ю303!) мы можем про- 
плаюстрировать этот тезие. Соцетрах 
н в частности правильное распреде- 
ление путевок в санатории и дома от- 
дыха являются глазнейшей задачей 
союзов. Как же выполняют эту функ: 
цию некоторые уполномоченные ЦК 
пашего союза? Обслелованием работы 
ленинградекого ” уполномоченного т. 
Васильева установлено, что распре- 
деление путевок (ва десятки тысяч 
рублей!) шло самотеком, беспринция- 
но, без плана. Так например, важней- 
шему отряду книноработннков на се- 
ле — киномеханикам области выдано 


вместо 78 путевок по плану только 
67; горкому фотоработннков ла 500 
чел. выдано 10 путевок, а трупп- 
кому мелких предприятий ва 200 чел. 
зыдано 14 путевок. Чем об’ясияется 
такое. безответотвенное и бесприйщии- 
‚ное распределение? Только тем, что 
х обсуждению плана распределения 
путевок и к контролю не был привле- 
‘чен. актив. 

Нарушены элементлрнейшие требо- 
валюря демократии. Важным тризиа- 
ком демократин является игирокая 
гласность и отчетность профортаниза- 
ций в расходованлеи средств. Тот же 
уполномоченный допуелил аначитель- 
ный перерасхол (без Ома, и, согла- 
сия членов союза!) [ю ряду статей 
сметы н недорасход ца такое валуное 
дело, как помощь детям (из отлущен- 
ных на эту статью 18 тыю. рублей 
израсхоловал только 3 тыс.). 
` Указание партии о необходвмости 
созланля широчайшего добровольче- 
ского актива выполненено далеко ие 
всеми низовыми звеньями нашего с9- 
юза. Так например, самая большая 
киностудия Советского Союза Мос- 
фильм на 1700 работающих имеет 
ие. свыше 200 чел. актива, в горком 
творческих работиков на 265 чел. 
только 7 активистов-лобровольцев! 
Причина: непонимание новых залач, 
ставка на платный аппарат, неуме- 
ние вовлечь в работу лучших чле- 
нов союза. 

Основным рычагом действительной 
перестройки союзной работы являет- 
ся добровольческий актив. Это стано- 
вится особенно ясным сегодуя, в све- 
те новой реформы профсоюзного бюд- 
жета. С 1 января нового года отчи- 
сления по коллотоворам на культур- 
но-бытовые нужды союзов со стороны 
хозортанизаций отменяютея и сою- 
зы должны будут жить и работать 
тюключительно на средства, получа- 
емые от сбора членских вапосов (соц- 
страх попрежнему остается В <оюзах). 


Это совершенно правильное меро- 
приятие должно привести немедленно 
к такому сокращению профооюаного 
платного аппарата, что 6ез добрб- 
вольчеекого и притом многочиелен- 
ного актива дальнейшая работа с0- 
юзов окажется просто невозможной. 
Данные но нашему союзу подтверж- 
дают это с исключительной наглял- 
ностью. В 1936 г. при наличии пере- 
выполиения плана наш союз имел от 
членских взносов всего 1.400 тыс. 
руб., а отчислений по колдоговорам— 
4 миллиона (именно этой последней 
суммы союз лишаетея в 1937 г.). На 
содержание только одного аппарата 
по всему союзу  расходовалось 
1.115 тыю. руб., т. е. 89 проц. член- 
ских взносов! И так — по всем мел- 
ким союзам. В результате реформы в 
1937 г. анпарат нашего союза сокра- 
Щается о 206 чел. до 114, а отонмость 
его содержания определяется в 698 
тыс. рублей. 


Такое сокращение приведет к тому, 


с 
ГО ЯНВАРЯ 1937 г, №2 шо 


ЛЕКЦИИ | 
о кино 


лодежи им. 
организовали цик 


Глоуб и’ Дом кин® 


‚вечеров, посвяя 
хомить молодежь с важнейшими. эта" 


кино, а также привлечь молодежь & 
активному участию в развитии сове: 
ской книематографии. ‚ 


щенные мастерам (режиссерам и. аки 
терам) советекого кино: 
штейну, В. Пудовкину, А. Довженвд; 
Ф. Эрулеру, Г. Козинцеву и Л. Прау-: 
бергу, В. Гардину, В. Пославскомуу 
Я. Жейлмю и др., а также отдельным. 
произвёлениям и актуальным л6-- 
мам советской кинематографии (филь. 


советская Кинохроника, детское КИН 
ит. п.). 


ПРЕМИРОВАНИЕ ОПЕРАТОРОВ 


чм большинство фабзавместкомов со- 
юза ие будет иметь ни одного плёл- 
ного работнака. Вольше того, в обла- 
<тях, насчитывающиех менее 1009 чле- 
нов. союза, обкомы будут состояжь 
шоключнтельно из добровольцев- -актн- 
вистов. Отсюда яеНо, какой громад- 
ый толчок к развитию и организации 
добровольчества даст проводимая 
сейчас финансовая реформе. Первые 
же слухи об этой реформе па многих 
чпрофсоюаньх деятелей навели’ пали- 
ку. Они не поняли, что этн меро- 
приятия ортатически связалты е даль- 
нейшей перестройкой союзной рабо- 
ты, что в конечном” итоге это приве- 


движения, к поднятию значения и 
‘авторитета союзов, к укреплению пот 
длинной демовратии и развитию са- 
модеятельности масс. Мы убеждены, 
что в результате привлечения к с00з- 
Ной работе десятков и сотед тьюяч 
добровольцев-ажливиюстов  лвофсоюзы 
придут к концу нового года с новы- 
ми победами и достижениями. 


ПЕРВЫЙ 


Два года назад во ВРИК пришли 
необычные студенты. Возраст, бно- 
графия, юнаненный опыт — все рез- 
ко отличало их от обычных учантихея 


института. Это были: 
Андриевский А. Н. — в прошлом 
председатель Малого  совнаркома 


Туркмении, затем в Межрабломфиль- 
ме режиссер фильма «Гибель сенса- 
Цин» он автор книтн «Построение 
тонфильма>. 


Гакнель Е. Г. — актер и главный 


режиссер ленинградекого Красного 
театра. 
Бархударьян М. А. — книорежис- 


сер Армении, поставнеший 6 художе- 
ственных фильмов. 

Кабалов Г. А. — оператор, участ- 
вовавший в арктическом плаванин 2 
награжденный трамотой ВЦИК. 

Егоров М. В. — работавший в пе- 
редовых ленинградеких киноколлек- 
тнвах — бр. Васильевых, Козннцева 
и Трауберга, имеющий также  не- 
сколько самостоятельных Постанова. 

Тахмасиб Рза — аётер и режиссер 
театров Азербайлжанской республики. 

Анненский И. М,-—рфанее окончил 
режиссерский факультет ГИТИС. Ра- 
ботал актером и режиссером „дратрог 
нм. Ермоловой и московск. УМЗП. 

Володарский М. Л. — бывший ак- 
тер и режиссер харьковского ГОСЕТ и 
киевского Трама. 

Гольцев Б. Я. — окончил тезт- 
ральные курсы Рлавискусства н ра-’ 
ботал режиссером в самодеятельном 


театре. 


скоРрРО Нл ЭКРАНАХ 


ВЫПУСК АКАДЕМИИ ВГИК 


Гончуков В. И. — окончил теат- 
ральную студию им. Ермоловой п 
был режиссером н художественным 
руководителем Сев.-Кавказского кГз- 
вгото экспериментального телтра. 

Иванов Б. Г. — руководил Бело- 
русским Трамом и работал режинссе- 


ром-ассистентом московского Нового 
театра. 
Кустов А, К. — работал режноее- 


ром в театре и в Межрабпомфильме. 


Нмеат в прошлом 12 театральных и 
3 кинопоставовки. 
Красий Н. П. — провел 9 само- 


стоятельпых театральных постановек 
в одесском ТЮЗЕ, тде работал тлав- 
ным режиссером. 

Тряскин Н. А, — окопчил живо- 
писный факультет ВХУТЕМАС, пре- 
полавал +0 Всеукраинском кинонн- 
ституте и работал ассистентом ре- 
жисеяра на кинопроизродетве. 

Фролов А, В. окончил режис- 
серское отлеление Техникума сценн- 
ческих искусств. был режиссером 
леннитралекого ЦПКиО. 


Кажлый на 15 человек — на раз- 
ных участках: кино, театра, . изои:- 
кусствв имел спою значительную 
творческую бнографию. 

Они былин об’единены зо вновь 29- 
зданном курсе Академии  ВГИ 
Учебной работой руководили засл: 
женный деятель искусства С. М. 9Эй- 
зенштейн, заслуженный артист рес- 
публики Н. М. Кедров и другие. 


Прошло два года учебы. Сейчие 
ВГИК выпускает слушателей. Окан- 
чивиие курс Академни прикрепли- 
ются к киностудиям. где проведут 
свон дипломные работы. Нужно ва- 
деяться, что в практической работе 
они с успехом применят накоплен- 
ные знания и опыт. 

Реланция горячо приветствует вы- 
пускников и желает новому отряду 
кннематографиетов успешной произ- 
водстгевной н творческой  двятель- 
ности. Редакция надеется, что кнно- 


общественность и руководство студии 
помогут им полноценно включиться в 
производство. 


ЦК союза кннофотоработников СССР поздравляет первый выпуск ре- 
жнесеров Киноакадемии ВКИГ с ус лешным окончанием Акалемнн. 


Ваш выпуск яваяется большой 


победой в деле полготовки высоко- 


хвалифицированных кадров советской кинематография. 
ЦК союза надеется, что ваш молодой отряд режиесеров явится пго- 
должателем лучших традиций советской кинематографии и даст стране 


замечательнейшне произведения киноискусства, 


отражающие героич?- 


скую борьбу трулящихся нашей келикой родины за создание коммунн- 


стического общества. 


Президиум ЦК союза — БЛЯХИН, 


НАШЕЛЬСКИЙ, ОЦЕП, САГАЙДАЧНЫЙ, 


КАК ИДЕТ СЕМКА. 
ПУШКИНСКИХ ФИЛЬМОВ. 


ЛЕНИНГРАД, {От наш, корр.). Кк- 
ностудня Ленфильм готовит в пуш- 
кинских дням два художественных 
фильма о жизни великого русского 


поэта: «Юность поэта? и «Путеше- 
ствне «в Арзрум». 

Ленфильм — вдинетвениая  клно- 
студия Союза, которая готовит худо- 
жественные фильмы о Пушкине. Это 


обстоятельство, казалось бы, обязы- 
гало руководство студии, как можно 
гипмательнее отнестись к выпуску 


этих фильмов. На деле же оба этих 
фильма снимались без всякой ломо- 
щи руководства. Ни «Юность поэта», 
ни «Путешествие в Арзрумь не бы- 
ли отиееены руководством киносту- 
дни и ГУК к числу ведущих филь- 
мов тематического плана и вся ра- 
бота по ним велась во вторую оче- 
рель. О «внимательности» киностудий 
к выпуску пушкинского фильма свв- 
детельствует следующий характерный 
факт: Картина «Путешествие в Ар- 
зрум» была отправлена в экспели- 


цию без. директора бригады. Толь- 
ко через несколько месяцев, „ после 
настойчивых писем и телеги®м нь 
место с’емок был направлен некий 


молодой человек, абсолютно незнако- 
мый с кинематографией. Новый ди- 
ректор бриталы — Налей — дезор- 
танизовал работу бригады. Лишь по- 
сле сигнала общественностн (весьма 
бурного производетвенного совещания 
< Участнем председателя фабкома и 
представителя администрации)  Па- 


лей бых снят с работы в бригаде (но 
оставлен в киностудия). 

До самого последнего времени пуш- 1 
хинокне фильмы не были переведены | 
‘на конвейер в ателье, снабжались 
худшей аппаратурой, заснятьй мате- 
ривл по этим картинам проявлялся“ 
во вторую очерель и т. п. Новый ди-! 
ректор киностудии Я. А. Смирнов ор- 
танизовал совещание по вопросу о’ 
выпуске пушкинских картин, На 66- 
вешании было решено. принять все 
меры для своевременного выпуска 
этих картня на экраны. Выл разра- 
ботан и утвержден точный календар- | 
ный плак работы. Окончание с’емок! 
по первой картине намечено на! 
21 января, по второй — на 17, янва- 
ря. } 

Так как по обенм картинам ведут- 
ся параллельный монтаж и озвуча-, 
ние (по «Юности поэтах монтаж ве- 
дет М. Шапиро, по «Путешествню в 
Арзрум> — Б. Шпие), то на доделки 
в монтаж ‘то окончании с’емок пла- 
пом предусмотрены 4—5 лней. Та 
ким образом, в конце января обе эти| 
картины должны быть тотовы на од-!| 
вой пленке. : 

Выработанный совещанием кален- 
дарный план вполне реален, тем 6о- 
лее, что сейчас вся работ» по этим 
картинам ведется вице очереди. Свое- 
временный — выпус пушкинских: 
фильмов зависит цедяком и полно-| 
стью от умення с’емочных коллекти-! 
вов уложиться в жесткие календар- 
ные сроки. А, К, | 


дет к невиденному оживленно проф-- 


Моим 


К. новому году проведено премирог 
ванфте операторов Мосфильма. Зв. от 
личное освоение станка дорисовёи_ 


премирован месячным окладом ^009- 
-ратор Степанов: за срочную -и* ат 
чичную работу по усовершенствова«. 
нию риртроекции-—-операторы Ара 
кий и Шимкевич; за отличную ож 
четкую. работу’ и экономию пленки по 
фнльму «Завещание» операто. 
Королев; за отличную работу. р 
раторы Кияжинений, Галадж и 818= 
ратор ло надписям Мапаничев. 


В ГУК (-: 


Директором Киностудии Ленфильм. 
назначен тов. Я. А; Смирнов, . бывч 


| наЗеовой части назначен тов, "Назтв 


ший директор киностудии тов; Капа 
нельсон назначен первым замести 
лем директора по проиаводотвени 
техническим вопросам, Заместителем ^ 


директора по ’влинниотративно- фи. 


письмами. прошу сообщить через `В 
шу газету следующее, ь 

Текст пеони фильма &Ударом. 3% ` 
удар» не является монм оригнналь- 
ным произведением. Это —` переве- 
денные и переработанные мною, в.с0= 


ра и композитора, две несни из. цик- 
ла песен, написанных коллективно 
труппой белорусских поэтов и ибевя- 
щенных Красной арыни, тов. Вор 
шилову. 


Одна из этих песен была напечал 
тана в Вашей газете и там было ука. 
зано, что это — перевол ©. белоруе- 
ского. Между тем московская студия 
Союзкинохроники во вступительных 
надинсях к фильму «Ударом на удар» 
этото не указаля. 

Своим письмом я хочу исправить 


небрежность студии, знавшей о ‘про 


|.Нохождении этях песен. 


с товари щесвим приветом. - т 
ВИКТОР ГУСЕВ | 
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